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WSTEP

Walka obrazow

Wraz z radykalnymi przeksztalceniami ekonomicznymi, technologicznymi, spo-
lecznymi, mentalnymi, ktére przyniosta nowoczesno$¢, zmienial si¢ takze ksztalt
sztuki. Chrzescijanstwo, ktére przez cate stulecia stanowilo gléwne Zrédlo euro-
pejskiej tworczosci artystycznej, stopniowo tracito swa nadrzedng pozycje. Odcho-
dzac od inspiracji religijnej (cho¢ w stopniu mniejszym, niz si¢ powszechnie sadzi),
sztuka nowoczesna nie rezygnowata wszak z poruszania kwestii wzniostych i do-
niostych. Nierzadko sacrum tradycyjne, a wigc religijne, zastgpowano jego nowy-
mi rodzajami, ufundowanymi zwykle na gruncie nowoczesnych idei, a czgsto wrecz
ideologii'. W konsekwencji tych przemian to wlasnie uwiktanie w réznorakie idee
i ideologie stanowilo jeden z najwazniejszych czynnikéw ksztaltujacych rozwo;
sztuki i architektury dwéch ostatnich stuleci. Wsréd idei — czy moze lepiej powie-
dzieé: fantazmatéw — okreslajacych $wiadomosé europejskich spoteczenstw,
a w konsekwencji oddzialujacych silnie takze na sztuki wizualne, miejsce szczegdl-
nie wazne zajmowaly: fantazmat postepu z jednej strony, z drugiej zas§ — zwigzany
z historig fantazmat narodu. Fantazmat postepu kierowat artystéw i architektow
ku nowosci, kwestionowaniu dotychczasowych kanonéw, projektowaniu przyszio-
éci. Zdarzalo sie, ze prowadzil tworcoéw do glebszego, ideologicznego juz opowie-
dzenia si¢ po lewej stronie $wiatopogladowych sporéw, czgsciej jednak sktaniat ich
do poszukiwania nowej formy; formy, ktora wyrazi ducha czasu; ktéra przeciwsta-
wi sie staro§wieckiej estetyce; ktora bedzie odkrywcza — ,,odkrywezy” to chyba
jedno z najwazniejszych stéw w wokabularzu nowoczesnego krytyka. Inne z klu-
czowych stéw nowoczesnej krytyki i historii sztuki to ,styl”. Tradycyjna, a wiec -
co moze brzmi paradoksalnie — modernistyczna formuta historiografii artystycznej
sprzyjata kreowaniu wizji dziejow sztuki XIX i XX wieku jako linearnej i progre-
sywnej, z nastepstwem stylow rozumianym z jednej strony jako odpowiednik Dar-
winowskiej teorii ewolucyjnej czy Heglowskiego historycyzmu, z drugiej zas — jako
wehikul pozwalajacy historykom sztuki zblizy¢ si¢ (w ich mniemaniu) do zobiek-
tywizowanych metod nauk pozytywnych?. Nowoczesnej krytyce i historiografii
artystycznej, uwarunkowanej tym, co Henri van de Waal nazwal ,estetyczng pre-
dylekcja™, skoncentrowanej na analizie formalnej i problematyce stylowego roz-
woju?, umykatl pozaestetyczny wymiar sztuki — spoteczny, ekonomiczny, polityczny,
ideologiczny, moralny, religijny, cho¢by psychologiczny. W polskiej kulturze arty-
stycznej te zasadnicza rozbiezno$¢ dobrze wyraza stawna wypowiedz Stanistawa

1 Najoczywistsze i najjaskrawsze, ale przeciez nie odosobnione, przyklady tego rodzaju sakralizacji
ideologii poprzez sztuke wiaza si¢ z rezimami totalitarnymi. Niezmiernie ciekawe s3 w tej mierze
rozwazania Erica Michaud zawarte w jego ksiazce The Cult of Art in Nazi Germany, tlum. J. Lloyd,
Stanford, California 2004, a zwlaszcza rozdzial pod wymownym tytutem The Artist-Fiihrer: a Savior,
s. 26-73.

2 Zjadliwa krytyke dominujacego w pierwszej polowie XX wieku tradycyjnego ,,systemu” historii sztu-
ki z jej ,,pozytywnymi” badaniami nad stylem, ,,fetyszystycznymi badaniami materialowymi” i skton-
noécia do ,immanentnych interpretacji”; ,,neutralnej historii sztuki”, ktéra sama pozbawia si¢ moz-
liwosci nawigzania ,krytyczno-refleksyjnego zwigzku z terazniejszoscia” przynidst stynny tekst Fran-
za Verspohla i Horsta Bredekampa Zur biirgerlichen Ideologie der Kunstgeschichte, ,tendenzen” 11,
65 (Mirz/April 1970). Cytuje wedtug: M. Bryl, Suwerennos¢ dyscypliny. Polemiczna historia historii
sztuki od 1970 roku, Poznan 2008, s. 175-178.

3 H. van de Waal, Drie eeuwen vaderlandsche geschied-uitbeelding. 1500-1800. Een iconologische studie,
s’-Gravenhage 1952, vol. 1, s. 8.

4 Teaspekty historii sztuki przenikliwie omawia David Summers, "Form’, Nineteenth-Century Metaphi-
sics, and the Problem of Art Historical Description, ,,Critical Inquiry” 15 (Winter 1989), s. 372-393.
Korzystam z przedruku w: The Art of Art History: A Critical Anthology, red. D. Preziosi, Oxford—New
York 1998, s. 127-142.

ilustracja na stronie s.
Znaczek pocztowy Gdarisk
w XVI wieku, proj. Wactaw
Boratynski, 1938
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Witkiewicza, zestawiajaca przykladows ,,Kaske zbierajacg rzepe” z Matejkowskim
»Zamoyskim pod Byczyna”, czy p6zniejsza o p6t wieku, mocno zreszta u Witkiewicza
zadluzona, krytyka tegoz Matejki sformutowana przez Wiadystawa Strzemifiskiego.
Rezultatem dominacji takiej wlasnie perspektywy: formalistycznej i styloznawczej,
a do tego nierzadko takze postgpowej w sensie ideowym, stala si¢ dlugotrwata razaca
dysproporcja pomiedzy iloSciowo raczej nikla obecnoscia ,nowej sztuki” czy tym
bardziej ,,awangardy” w realnym pejzazu artystycznym Europy w XIX i poczatkach
XX wieku a ich wyrazna dominacja w publikowanych w ostatnim stuleciu ujeciach
dziejéw sztuki nowoczesnej, i to zar6wno o charakterze popularnym, jak i akademic-
kim. W konsekwencji cate obszary sztuki bardziej tradycyjnej pod wzgledem formal-
nym, za to o wiele silniej niz awangarda oddziatujacej spolecznie, albo znikaty z kart
ksiazek i podrecznikéw, albo byly marginalizowane, badZ nawet pietnowane’. Sadze,
ze owa Slepota na jedno oko” stanowita wysoka cene, jaka dtugo przyszto placié
historii sztuki za ulegto$¢ wobec idei postepu. A przeciez dynamike zjawisk artystycz-
nych dwéch minionych stuleci w petni poja¢ mozna jedynie wtedy, gdy si¢ uwzgledni
takze biegun przeciwny, a wiec uwiktania sztuki w historie i silnie historig nacecho-
wany nacjonalizm. Bardziej przenikliwi badacze rozumieli to juz wczedniej®, ale szcze-
gblnie intensywnie modernistyczny paradygmat zaczat sie zmienia¢ od czasu metodo-
logicznego zwrotu, jaki w historii sztuki nastapit po 1968 roku’. Od tamtej pory coraz
intensywniej badano zwiazki sztuki z ideami i ideologiami nacjonalistycznymi.

Dzi$ jest juz rzecza oczywista, ze w dobie intensywnego przezywania emocji narodowych,
w wieku XIX i pierwszej polowie nastgpnego stulecia, rowniez sztuka i jej dzieje wprze-
gane byly w logike nacjonalistycznego konfliktu. Byé moze najbardziej spektakularny
przyklad stanowi tu spér o ,narodowos¢” architektury gotyckiej i zwigzana po czesci
z owym sporem, ciggnaca si¢ przez ponad pét stulecia odbudowa, czy raczej budowa
katedry koloniskiej jako niemieckiego pomnika narodowego. W konsekwencji tego ro-
dzaju dyskusji takze architektura nowo projektowana zwracata sie w strone coraz bardziej
wyrafinowanych interpretacji i reinterpretacji historii, w tym takze historii narodowych.
Tematyka historyczna, w nowoczesnym sensie tego stowa (a wiec odmienna od trady-
cyjnego malarstwa historii, czy storii, z dominujagcymi tematami biblijnymi, mitologicz-
nymi, antycznymi czy dynastycznymi), zaczelta zajmowaé coraz wazniejsze miejsce takze
w malarstwie, a powstale w XIX i poczatkach XX wieku niezliczone monumenty upa-
migtniajgce narodowe triumfy i narodowych bohateréw do dzis wspotksztattuja oblicze
miast europejskich. Historia: jako kostium i jako argument polityczny; jako rozrywka
ijako przedmiot obowigzkowego nauczania; jako romantyczna scenografia eskapizmu

“

Tego rodzaju postawe — ahistoryczna, petna uprzedzen, a czesto takze silnie zideologizowana — na

gruncie polskim stosunkowo wcze$nie poddata krytyce Zofia Ostrowska-Keblowska, Historyzm w ar-

chitekturze XIX wieku (Proby wyjasniania), [w:] Interpretacja dziela sztuki. Studia i dyskusje, Warsza-

wa—Poznan 1976, s. 77-109.

6  Znakomity przykiad tego rodzaju swiadomosci w polskiej historiografii artystycznej stanowi klasyczna
ksigzka Mieczystawa Porgbskiego Malowane dzieje, Warszawa 1961. Fascynujace jest skadinad $ledzenie,
jak Porebski sam siebie przekonuje do zmiany paradygmatu. Warto zauwazy¢, ze odrzucajaca styloznaw-
cza perspektywe praca Porgbskiego wyszta niemal w tym samym czasie, co stynna ksiazka Wernera
Hofmanna Das Irdische Paradies, ktorej autor w spektakularny sposéb odszedt od historiografii opartej
na analizach stylistycznych, budujac swa narracje po§wigcona sztuce XIX wieku nie wokét zagadnier
formalnych, ale ikonograficznych; W. Hofmann, Das Irdische Paradies. Kunst im neunzehnten Jahrhundert,
Miinchen 1960. Byloby rzecza niezmiernie ciekawa przyjrze¢ sie temu, w jakiej mierze ujecia autoréw
podejmujacych wéwezas tego rodzaju wysitki na gruncie badaf nad sztuka nowoczesna zainspirowane
zostaly wcigz w tamtym czasie Swigcacg triumfy metoda ikonologiczna, wezesniej stosowana zazwyczaj
w odniesieniu do sztuki dawnej (waznym ogniwem posrednim mogtaby tu by¢ przytaczana juz znako-
mita praca Henriego van de Waala Drie eenwen vaderlandsche geschied-uitbeelding...).

7 Ow zwrot omawia wnikliwie Mariusz Bryl w przywolywanej juz ksiazce Suwerennos¢ dyscypliny...
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i jako pragmatyczne narzedzie objaéniania i ksztaltowania rzeczywistosci, stanowila nie
tyle przeszloéé, co raczej wspdlczesnosé Europejezyka zyjacego w XIX i poczatkach XX
wieku. Te historyczng otuline cztowieka nowoczesnego w wielkiej mierze konstruowata
sztuka, zwlaszcza literatura i sztuki wizualne.

Ideowe i ideologiczne uwiklania sztuki nowoczesnej nie ograniczaly sig, co oczywi-
ste, do jej zwiazkéw z nacjonalizmem i narodows interpretacjg historii. Drugim
biegunem inspiracji byta ideologia skupiona wokét hasel ,,postepu” raczej niz ,,hi-
storii”; ,rozumu” raczej niz ,uczucia”; ,internacjonalizmu” raczej niz »hacjonali-
zmu”. Jednakze, jak to zawsze bywa w rzeczywistosci, pomigdzy obydwoma biegu-
nami rozposcierala si¢ (i wcigz rozpoSciera) rozlegla przestrzei wypetniona
wszelkiego rodzaju mieszaninami obu postaw i rzecza niemozliwg byloby ich zupet-
ne rozdzielenie (wystarczy pomysle¢ chocby o calej nieskoriczonej zlozonosci euro-
pejskiego romantyzmu — kto by si¢ odwazyt udzieli¢ jednoznacznej odpowiedzi na
pytanie, czy jako formacja byl on progresywny, czy konserwatywny?), ale dla ufa-
twienia sobie funkcjonowania w nieogarnionej i nieogarnialnej rzeczywistoéci przy-
wyklismy dzieli¢ swiat nowoczesnych idei i ideologii na ,,konserwatywne” i ,,pro-
gresywne”, na ,nacjonalistyczne” i ,internacjonalistyczne”, na ,,prawicg” i ,,lewicg”.
Napiecia pomiedzy tymi uniwersalnymi biegunami ideologicznymi, podobnie jak
konflikty partykularnych nacjonalizméw, zaowocowaly miedzy innymi wizualnymi
reprezentacjami, ktére braty udzial w swoistej ,,walce obrazéw” czy ,,wojnie obra-
z6w”, albo moze jeszcze doktadniej: w ,wojnach obrazéw”, poniewaz tego rodzaju
obrazowych konfliktéw w nowoczesnej Europie bylo wiele, a ich fronty przebiegaly
wedle bardzo réznie wytyczanych linii.

Waznym wehikutem owych zideologizowanych wizji byly rozwijajace si¢ w zawrot-
nym tempie nowoczesne no$niki obrazéw, takie jak prasa ilustrowana, ilustrowane
wydania ksiazek, plakaty, banknoty, znaczki pocztowe, pocztéwki. Koniec XIX i po-
czatki XX wieku réwnie dobrze, co erg elektrycznosci, mozna by nazywac — idac
w tym oczywiscie za Walterem Benjaminem — era mechanicznej reprodukcji. Milio-
ny reprodukowanych wizerunkéw krazacych po 6wczesnej Europie petnity rozma-
ite funkcje, miedzy innymi braly udzial w ,wojnach obrazéw” o wyraznie politycz-
nym charakterze, przy czym sifa ich razenia zalezala zaréwno od sugestywnosci
samych przedstawien, jak i sposobow ich rozpowszechniania. To wlasnie przySpie-
szony rozwdj technologiczny pozwalajacy powiela¢ obrazy w ogromnych ilosciach
stal si¢ jednym z najwazniejszych czynnikéw odrézniajgcych nowoczesng ,walke
obrazéw” od jej wczesniejszych wcielen?®.

Rozpatrywane z tej ,wojennej” perspektywy obrazy tracg swa integralno$¢ jako
~przedmioty estetyczne”, w konsekwencji za§ kwestia drugorzedna, a w kazdym razie
nie najwazniejsza, staje si¢ ta nieuchwytna jako$¢, ktérg na ogot okreslamy mianem
,wartosci artystycznej”. Tak bowiem, jak w prawdziwej wojnie obok stawnych wo-
dz6w udzial biorg bezimienni szeregowi zotnierze, tak tez w ,wojnie obrazéw” uczest-
nicza w réwnej mierze dzieta wybitne (dajmy na to, gmach poselstwa niemieckiego
w Petersburgu projektu Petera Behrensa) i przedstawienia banalne, nieraz wrecz nie-
udolne albo z zalozenia dorazne (na przykltad prasowa karykatura tego gmachu®).

8  Ztozone relacje pomiedzy kultura wizualna i masowa reprodukcja wizerunkéw z jednej strony a mo-
dernizujacym sie spoteczefistwem z drugiej na przyktadzie pozjednoczeniowych Wioch omawia M. F.
Zimmermann w zakrojonej z wielkim rozmachem ksiazce Industrialisierung der Phantasie. Der Aufbau
des modernen Italien und das Mediensystem der Kiinste. 1875-1900, Miinchen—Berlin 2006.

9  T. Buddensieg, Die Kaiserlich Deutsche Botschaft in Petersburg von Peter Behrens, [w:] Politische Ar-
chitektur in Europa von Mittelalter bis heute — Reprisentation und Gemeinschaft, red. M. Warnke,
Koln 1984, s. 383.
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Ta ,wojna” czy ,,walka obraz6w” stanowi bez watpienia niezmiernie intrygujacy wy-
miar sztuki i kultury wizualnej w ogdle, a juz szczegblnie w o$rodkach takich, jak
nowoczesny Gdansk, gdzie jako§¢ Scisle artystyczna nie wznosita si¢ raczej na wyzyny,
za to uwiklanie w historie, polityke i ideologie byto ponadprzecietnie intensywne.
Przygladajac si¢ poszczeg6lnym fragmentom gdanskiego ,,widzialnego” w miedzywoj-
niu, chcialem wigc przede wszystkim wejs¢ w jego ogélniejsza logike i mechanike —
zaré6wno w wypadku odrebnych przedstawien, jak i powigzan miedzy nimi — a osta-
tecznie sprobowac odgadnad, odstoni¢ mniej lub bardziej gteboko ukryte znaczenia
tych przedstawien i powiazan, niekiedy pewnie nawet nieuswiadamiane przez samych
wytworcow owego ,widzialnego”, postugujacych sie przeciez nierzadko obrazowymi
schematami czy stereotypami, ktérych glebszego sensu nie musieli specjalnie przeni-
ka¢, ale ktére wigzaly si¢ (zar6wno jako wynik, jak i przyczyna) z é6wczesna rzeczy-
wistoScig w ogble, a zwlaszcza z tymi jej obszarami, ktérych dynamike okreslaty
konflikty ideologiczne. Czy ten zamyst udato mi sie spelnié, to rzecz catkiem inna.

Gdansk jako pole obserwaciji

Dlaczego za pole swej obserwacji wybralem Gdafisk? Odpowiedzi sa dwie. Po pierw-
sze, kulture wizualng tego miasta znam lepiej niz innych; zapewne wiekszos¢ czy-
telnikéw uznalaby to jednak za przyczyne zbyt btaha. Druga odpowiedz jest wiec
mniej subiektywna: w Gdanisku XIX i pierwszych dekad XX wieku mechanizmy
»walki obrazéw” ujawnily si¢ w wyjatkowo jaskrawy sposéb. Bylto to bowiem z jed-
nej strony miasto o wspanialych dziejach, ktérym dziewietnasto- i dwudziestowiecz-
na rzeczywisto$¢ w zaden spos6b nie mogta sprostaé, co sprzyjato pielegnowaniu
tradycjonalizmu, ktéry z kolei podwazany byt przez zwolennikéw modernizacji,
a wszystko to znajdowalo istotny wyraz w wytwarzanych tu przedstawieniach; z dru-
giej strony za$ bylo to miejsce o historii rozpietej pomiedzy dwoma nacjonalizmami:
polskim i niemieckim, a do tego silnie zabarwionej specyficzng tozsamoscia miasta,
ktére w okresie rozkwitu aspirowato do politycznej samodzielnosci.

Odrebnosc gdariszczan — w ciagu wieku XIX stopniowo zresztg stabla. Trwajace wiele
dziesigcioleci procesy doprowadzily do sytuacji, w ktérej tozsamos¢ zdecydowane;
wiekszosci gdanszczan byta zasadniczo zgodna z ogélnoniemiecka swiadomoscia na-
rodowa'’, a pozycja Gdanska jako miasta niemieckiego byta oczywista. Rzecz jasna,
znajdowalo to wyraz takze w sztuce i kulturze wizualnej. Tymczasem jednak wraz
z rozwijajacg si¢ ideologia nacjonalistyczna rosto takze zainteresowanie Polakéw Gdati-
skiem, zwlaszcza w okresie nastepujacego na poczatku XX wieku przesilenia dawnego,
dziewigtnastowiecznego tadu europejskiego. W procesie dwczesnego przywracania

10 Jak twierdzi Peter Oliver Loew, tozsamo$¢ ogélnoniemiecka najpierw przyjety warstwy wy-
ksztaicone, a znacznie p6zniej nizsze warstwy gdafiszczan — Loew uwaza wrecz, ze ostateczne
ujednolicenie nastapito dopiero w zwigzku z do$wiadczeniem I wojny éwiatowej; PO. Loew,
Niemieckos¢ — polskos¢ — wielokulturowosc? Gdarisk i jego mity, [w:] Tozsamos¢ miejsca i ludzi.
Gdariszczanie i ich miasto w perspektywie historyczno-socjologicznej, red. M. Dymnicka
i Z. Opacki, Warszawa 2003, s. 110. Nalezy tu jednak wskazaé, ze twierdzenie to pozostaje
w pewnej kolizji z wyrazona réwnocze$nie przez tego samego autora teza o tym, ze integracja
Gdariska z narodem niemieckim ,,dokonata si¢ najpézniej w latach dziewieédziesiatych XIX stu-
lecia”; P.O. Loew, Danzig und seine Vergangenheit 1793-1997. Die Geschichtskultur einer Stadt
zwischen Deutschland und Polen, Osnabriick 2003, s. 154 (cyt. wedlug wydania polskiego: Gdarisk
i jego przeszlosc. Kultura historyczna miasta od kotica XVIII wieku do dzisiaj, ttum. J. Mosakow-
ski, Gdansk [2012], s. 122). Na temat ksztaltowania sie tozsamosci niemieckiej po Bismarckow-
skim zjednoczeniu zob. R. Makata, Nowoczesna praarchitektura. Architektoniczne pomniki na-
rodowe w wilbelminiskich Niemczech (1888—1918), Szczecin 2015, zwlaszcza s. 48—53. Tam takze
dalsza literatura.
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pamieci o Gdafisku jako mieScie polskim pewna rolg odegraly réwniez, interesujace nas
tu szczegolnie, dziela sztuki czy szerzej: wytwory wizualne, a takze formutowane wow-
czas interpretacje sztuki dawnego Gdafiska. Nie jest wigc chyba wylacznie dzietem
przypadku, ze pierwsza obszerniejsza proba ukazania dziejow sztuki gdanskiej w jezyku
polskim opublikowana zostata w przededniu I wojny swiatowe;j'’.

Wielka Wojna przyniosta rozpad Bismarckowskiej Rzeszy, co ozywilo polskie na-
dzieje na odzyskanie Gdafiska. Ich wyrazem staly si¢ Zadania wysuwane przez dele-
gacje polska podczas konferencji wersalskiej. Jak wiadomo, w rezultacie kontrowersji
co do pafistwowej przynaleznosci nadbaltyckiego portu postanowiono ostatecznie
utworzyé Wolne Miasto Gdanisk. Wraz z powstaniem tego efemerycznego tworu
panstwowego interesujacy nas konflikt obrazéw wszedt w nowa, decydujacy faze.
O ile przed rokiem 1918, jak juz powiedziano, niemiecko$¢ Gdanska, a takze za-
sadniczo niemiecki charakter jego sztuki traktowane byly — przynajmniej przez
Niemcéw — jako rzecz oczywista, o tyle w okresie migdzywojennym niemieccy
w zdecydowanej wigkszosci gdanszczanie skonfrontowac si¢ musieli z czynnikiem
wczesniej stosunkowo mato znaczacym, a mianowicie z polskimi roszczeniami do
miasta. To wlasnie wtedy wizualne reprezentacje obu nacjonalizméw czy, Scisle
moéwiac, obu nacjonalistycznie motywowanych wizji Gdanska, starly si¢ ze sobg
bezposrednio.

Poza konfliktem polsko-niemieckim, rozgrywajacym si¢ na plaszczyznie nacjonalistycz-
nej, w dziejach sztuki i architektury Wolnego Miasta wazng role odegral jeszcze inny
spor, ktory jakkolwiek toczyt sie wewnatrz kultury niemieckiej, to jednak w znacznej
mierze odnosit sie do nacjonalistycznych wyobrazefi o przesztoici i tozsamosci, a mia-
nowicie konflikt kontynuatoréw lokalnej tradycji artystycznej ze zwolennikami bardziej
uniwersalnie, by nie powiedzie¢: ,,kosmopolitycznie” rozumianej nowoczesnosci. Kon-
tynuacja genius loci miala si¢ przy tym dokonywac nie tylko na polu architektury nowo
projektowanej (gtéwnie architektury bowiem 6w spér dotyczyl), lecz takze na polu
ochrony zabytkéw. Dynamika interesujacych nas zjawisk w czasach Wolnego Miasta
taczy sie przy tym scisle z postepujacym wptywem ideologii, a z czasem réwniez prak-
tyki politycznej narodowego socjalizmu. Sanacja historycznego srédmiescia Gdanska,
jakkolwiek zainicjowana juz wczesniej, dopiero w okresie rzadéw narodowosocjali-
stycznych zyskata wiekszy rozmach, wpisujac si¢ w walke ideologiczng.

Na konflikt rozgrywajacy sie¢ w miedzywojniu niejako wewnatrz Swiata sztuki i ar-
chitektury, w ktérym tendencje modernistyczne Scieraly si¢ z ré6znymi postaciami
tradycjonalizmu, natozyt sie wiec silny konflikt polityczny, i to na dwéch plaszczy-
znach: wewnetrznogdanskiej czy, $cisle méwigc, wewnetrznoniemieckiej (gdyz kon-
flikty polityczne w Wolnym Miescie zasadniczo odwzorowywaly konflikty ogélno-
niemieckie), jak réwniez zewnetrznej: polsko-niemieckiej czy niemiecko-polskiej.
W tym czasie, a przede wszystkim pod koniec okresu migdzywojennego, niemiecko-
-polski spér dostrzec mozna zaréwno na polu przedsigwzigé Scisle artystycznych, jak
i na gruncie refleksji historycznoartystycznej. Doszlo wowczas do polaryzacji stano-
wisk: z jednej strony podnoszono niemiecki, czasem wrecz praniemiecki, charakter
sztuki gdanskiej, z drugiej wskazywano na liczne $lady polskie w gdanskiej ikonosferze,

11 T. Kruszynski, Stary Gdasisk i historya jego sztuki, Krakéw [b.d.]. Rok 1913 jako date publikacji
podaje Historia Gdariska, red. Edmund Cieslak, t. V: Bibliografia Gdariska, oprac. Jan Kucharski,
Przemystaw Szafran, Sopot [1997], s. 681; z kolei dat¢ ok. 1912 r. podaje katalog komputerowy
Biblioteki Narodowej; ta data pojawia sie takze w publikacji Materiaty do bibliografji Gdariska opra-
cowane w Instytucie Gospodarstwa Spolecznego pod redakcjg profesora Ludwika Krzywickiego, ,,Eko-
nomista”. Kwartalnik Po§wiecony Nauce i Potrzebom Zycia, 1924, t. 3, s. 167.
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a takze relatywizowano, badz nawet marginalizowano znaczenie wplywéw niemiec-
kich na rzecz bardziej kosmopolitycznych: wloskich, francuskich, a zwtaszcza nider-
landzkich. Tak w wielkim skrécie mozna przedstawié dzieje interesujacego nas sporu
wizualnego w okresie Wolnego Miasta.

Jak wida¢, kontekst polityczny wplynal na wyjaskrawienie tlacych sie dotad w spo-
s6b mniej dostrzegalny konfrontacyjnych elementéw w sztuce, architekturze i w ogé-
le kulturze wizualnej Gdariska. Dlatego wtasnie ten okres wydaje sie szczegélnie
predestynowany do tego, by na jego przyktadzie przyjrze¢ sie blizej mechanizmom
kreowania obrazéw zaangazowanych w ideowy konflikt, a takze mechanizmom
interpretowania istniejacych juz wezesniej wyobrazen czy budynkéw w taki sposéb,
by mozna je byto wprzegnaé w logike biezacego sporu.

Zakres rzeczowy i chronologiczny

Przedmiotem mojego zainteresowania sa zwiazki miedzy przywolanymi wcze$niej
ideami a sztukami wizualnymi czy kulturg wizualng. Oprécz wytworéw malarstwa,
rzezby i architektury uwzgledniam bowiem takze banknoty, numizmaty, znaki pocz-
towe, pocztéwki, druki propagandowe, ilustracje w ksiazkach i czasopismach, foto-
grafie (tu réwniez modelowanie czy falsyfikowanie rzeczywistoéci poprzez retusz
fotograficzny), jesli tylko sa one wprzegane w dyskurs ideologiczny. Interesuja mnie
takze dziedziny, ktére nie wytwarzaja wizualnych przedmiotéw, ale konstruuja ich
interpretacje, a wiec: historiografia, krytyka, popularyzacja. Szczegblna, a w Gdan-
sku juz od poczatkéw XIX wieku silnie uwarunkowang ideologicznie dziedzing
kultury wizualnej jest wreszcie konserwacja, restauracja i rekonstrukcja zabytkéow.
Jesli chodzi o kryteria selekcji materiatu, to w zakres mego zainteresowania wchodza
prace powstale w Gdansku i w taki czy inny spos6b uwiktane we wskazane uprzed-
nio idee czy fantazmaty, ale tez prace powstate poza samym Gdanskiem, o ile ksztat-
towaly one wyobrazenia na temat miasta, jego historii i charakteru. Jest przy tym
rzecz3 oczywista, ze przedstawienia, obiekty czy teksty, ktére wykorzystuje bezpo-
$rednio w niniejszym opracowaniu, to jedynie wyb6r — mam nadzieje, ze przekonu-
jacy — ze znacznie obszerniejszego materiatu.

Ramy chronologiczne opracowania pokrywaja sie z okresem istnienia Wolnego Mia-
sta Gdanska, obejmuja wigc zasadniczo lata 1920-1939. Zjawiska sprzed 1920 roku
omawiam w obszernym Prologu, ktéry ma utatwi¢ zrozumienie proceséw zachodza-
cych w Wolnym Miescie — pod wieloma wzgledami bowiem mialy one swe zrédta
w epoce wezesniejszej. W Epilogu z kolei wskazuje, tym razem tylko pokrétce, na
wojenng kontynuacje weczesniejszych zjawisk po stronie niemieckiej oraz na analo-
giczng kontynuacje po stronie polskiej tuz po roku 1945.

Sumaryczne oméwienie stanu badan

Badania nad sztukg Gdanska w XIX i pierwszej potowie XX wieku wcigz nie sa zbyt
Zaawansowane pomimo wyraZnego postepu w tej mierze poczynionego w ostatnich
latach. Bez watpienia wynika to ze specyficznej sytuacji miasta w ostatnim stuleciu,
a wigc w czasie, gdy gruntowata si¢ nowoczesna historiografia artystyczna. Po pierwsze,
do niedawna w Gdansku brak byto akademickiej historii sztuki'?. Tylko do pewne-
go stopnia brak 6w wypelniata gdanska Politechnika (pierwotnie Wyzsza Szkota

12 Por. J. Tylicki, The history of art studies in Gdansk, [w:] History of Art History in Central, Eastern
and South-Eastern Europe. Vol. 1, red. ]. Malinowski, Toruf 2012, s. 205-216; J. Friedrich, Historia
sztuki w Gdarisku po 1945 roku. Rekonesans, [w:] Tradycje gdariskiej humanistyki, red. J. Borzysz-
kowski, C. Obracht-Prondzynski, Gdanisk 2008, s. 411-438.
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Techniczna), koncentrujaca swe wysitki, co zrozumiale, na dziejach architektury. Po
drugie, ze wzgledu na historyczne perturbacje zachowanie ciagltosci badan bylo
bardzo trudne, jesli w ogdle mozliwe.

Ponadto przed rokiem 1945 lokalna sztuka nowsza stanowila ledwie margines
zainteresowan gdanskich badaczy, koncentrujacych swe wysitki na wiekach Sred-
nich i epoce nowozytnej (w poréwnaniu z tymi okresami §wietnosci sztuki gdan-
skiej dokonania artystyczne Gdaniska w wieku XIX i poczatkach XX musialy
wydawac sie blade, poza tym dystans czasowy byt tu wciaz stosunkowo niewiel-
ki'3). Z kolei wéréd badaczy polskich, zar6wno przed rokiem 1945, jak i po nim
sztuka z czaséw przynaleznosci miasta do Krélestwa Prus, Cesarstwa Niemiec-
kiego, a wreszcie Wolnego Miasta Gdaniska nie budzita wigkszego zainteresowa-
nia jako — po pierwsze — prowincjonalna, a po drugie — i chyba wazniejsze — jako
z gruntu obca polskim odbiorcom i badaczom!®. Znamienne w tej mierze jest to,
ze jedyne po wojnie polskie opracowanie dziejéw sztuki gdafiskiej aspirujace do
kompletnosci, a wiec opublikowana w 1969 roku praca zbiorowa pod redakcja
Franciszka Mamuszki, w zasadzie pomija ten okres'. O tym, ze byt to nie tylko
wynik stabego woéwczas rozeznania dziejéw gdanskiej sztuki i kultury w XIX
i pierwszej potowie XX wieku, lecz takze $wiadomy zamysl wydawcéw i redak-
tora tomu, $wiadczy to, ze w rozdziale po§wieconym dziejom gdanskiej architek-
tury, ktorego gtéwnym autorem byt Jerzy Stankiewicz, niemal calkowicie pomi-
nieto aktywnos$¢ budowlanga z okresu przynaleznosci Gdafiska do Prus i Wolnego
Miasta’®. A przeciez na ten temat Stankiewicz pisal juz dziesi¢é lat wezesniej,
w pionierskim opracowaniu wydanym w 1959 roku!’. Architekture XIX wicku

13 W tym kontekscie za wyjatkowe osiagniecie nalezy uznaé podjeta przez Willego Drosta eseistyczng
probe syntetycznego ujecia dziejow gdafiskiej sztuki i architektury od kofica XVIII wieku do okresu
Wolnego Miasta Gdaniska: W. Drost, Danzig und die Kunst des 19. Jahrbunderts, ,,Ostdeutsche Mo-
natshefte” 19 (1937-1938), nr 1, 5. 23-38.

14  Owczesny stosunek do dziewietnastowiecznej spuscizny artystycznej na Pomorzu, w tym réwniez

w Gdansku, dobrze charakteryzuje opublikowana w 1938 roku opinia Gwidona Chmarzynskiego, we-

dle ktérego wiek XIX ,zastaje Pomorze, wcielone juz do Krélestwa Pruskiego, w zupelnym zaniku

tworczodci plastycznej. Wszechwiadne w tej epoce kierunki romantyczno-historyzujace odbijaja si¢
poprzez caly wiek, nie wnoszac nigdzie zywszej mysli tworczej. Pomorze staje si¢ wraz z Gdanskiem
zupelnie bierng i wegetujaca zapadta prowingja dla zycia artystycznego™; G. Chmarzynski, Sztuka po-
morska, [w:] Stownik geograficzny Paristwa Polskiego i ziem historycznie z Polskg zwigzanych, red.

S. Arnold, t. 1: Pomorze Polskie, Pomorze Zachodnie, Prusy Wschodnie, Warszawa [1938], szp. 395.

Gdarisk. Jego dzieje i kultura, red. F. Mamuszka, Warszawa 1969. Jedng trzecig strony poswigcila sztu-

ce XIX wieku w Gdafisku Anna Gosieniecka w swym blisko stustronicowym opracowaniu sztuki

gdanskiej. Ta marginalizacja staje si¢ w pelni zrozumiata, jesli przywola si¢ nagléwek zapowiadajacy
stosowny fragment: Zanik inwencji tworczej w XIX wieku; A. Gosieniecka, Sztuka w Gdarisku. Ma-
larstwo, rzeZba, grafika, [w:] tamze, s. 349. Niewiele obszerniejsze sa uwagi dotyczace kultury wizu-

alnej w ramach opracowania Mariana Pelczara Nauka i kultura w Gdansku, [w:] tamze , s. 265-267.

Uwagi na temat sztuk plastycznych czy w ogéle kultury wizualnej w XIX i pierwszej potowie XX wie-

ku zajmuja wiec w sumie okoto jednej strony druku w tej liczacej ponad 650 stron publikacji, przy

czym sztuka okresu Wolnego Miasta zostata pominieta niemal catkowicie. Na stronniczo$¢ ujecia

2 1969 roku uwage zwrocit juz Zygmunt Kruszelnicki, Historiografia sztuki Gdasiska i Pomorza, (Teka

Gdanska, 1), Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk 1980, s. 17.

16 J. Kowalski, R. Massalski, J. Stankiewicz, Rozwdj urbanistyczny i architektoniczny Gdariska, [w:]
Gdarisk. Jego dzieje i kultura, s. 129-265.

17 J. Stankiewicz, B. Szermer, Gdarisk. Rozwdj urbanistyczny i architektoniczny oraz powstanie zespotu
Gdarisk-Sopot-Gdynia, Warszawa, 1959, s. 171-236. Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze tak powazne
uwzglednienie w omawianej publikacji dziejow architektury gdanskiej z czaséw ,,niemieckich” moz-
liwe byto jedynie dzieki krétkotrwatemu rozluznieniu cenzuralno-propagandowego gorsetu po po-
litycznej odwilzy 1956 roku. Inna kwestia to zasadniczo niechetny stosunek autoréw do historyzmu,
ujawniajacy sie w uwadze dotyczacej ,zgota dziwacznych pod wzgledem stylow i form zatozef”,
takich jak Wielka Synagoga czy hala targowa. Zob. tamze, s. 200.
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(ale juz nie dwudziestowieczna) uwzglednit w swej syntezie budowlanych dziejow
Gdariska takze Erich Keyser, cho¢ w poréwnaniu z pozostatymi rozdziatami sto-
sowna partia ksigzki nie jest zbyt obszerna'®. Gdanska dotyczyly ponadto, cho¢
w ograniczonym zakresie, rozwazania Mariana Arszyfniskiego nad pomorska i wiel-
kopolska aktywnoscia Karla Friedricha Schinkla'. Tylko wyjatkowo podejmo-
wano problematyke malarstwa gdaniskiego w XIX i poczatkach XX wieku, a bo-
daj najwazniejszym Owczesnym opracowaniem w tej mierze byl artykul
Antoniego Romualda Chodyfiskiego pos§wigcony Wilhelmowi Augustowi Stryow-
skiemu?’.

Przywolane przykiady wskazuja na to, ze w pierwszych powojennych dekadach powaz-
niejsze badania nad sztukg i kulturg artystyczna Gdarniska pomigdzy 1793 a 1945 rokiem
obejmowaly gléwnie architekture, do tego miaty one doprawdy znikomy zakres. Sytuacja
zmienita si¢ po roku 1989. W ostatnim ¢wieréwieczu nastapil znaczny rozwéj stosownych
badan, rzecz jednak znamienna — znéw dotycza one gléwnie architektury i urbanistyki®!

18  E. Keyser, Die Baugeschichte der Stadt Danzig, red. E. Bahr, K6ln-Wien 1972, s. 433—498.

19 M. Arszyhski, Dzialalnos¢ Karola Fryderyka Schinkla na ziemiach Pomorza i Wielkopolski, ,Zapiski
Historyczne™ 49 (1984), z. 3, s. 51-106 (na temat Gdanska zob. s. 67, 73, 91-96, 101). Warto tu
wskazaé, ze w swej pracy Arszynski nie uwzglednia kosciota w Oruni, wiazanego czesto z Schinklem.

20 A.R. Chodynski, Malarz gdariski — Wilbelm August Stryowski (1834-1917), ,Rocznik Gdanski”
36 (1976), s. 137-160. Tworczosci graficznej dotyczyt z kolei artykut Zofii Jakrzewskiej-Sniezko na
temat tworczosci Johanna Carla Schultza, przy czym autorka skupita si¢ tu na problemie przedsta-
wiania architektury dawnego Gdarnska, Z. Jakrzewska-Sniezko, Gdarisk na dziewietnastowiecziych
rycinach Jana Karola Schultza, ,Rocznik Gdanski” 47 (1987), z. 2, 5. 5-17.

21 J. Stankiewicz, Przemiany przestrzenne i demograficzne w latach 1793-1807, [w:] Historia Gdariska,

t. 3, cz. 2: 1793-1815, red. E. Cieslak, Gdansk 1993, s. 7-15; tenze, Przemiany przestrzenne i de-

mograficzne w okresie pierwszego Wolnego Miasta, [w:] Historia Gdariska, t. 3, cz. 2, s. 91-99;

Z. Maciakowska, Sladami gdariskiego historyzmu, Tytul” 1993, z. 3, s. 155-161; W. Gruszkowski,

Malo znana karta z dziejow urbanistyki gdarskiej, ,Pismo Politechniki Gdanskiej” 9/11 (1994),

s. 9-11; K. Pospieszny, Neorenaissance-Architektur in Danzig (Gdarisk), [w:] Renaissance der

Renaissance. Ein biirgerlicher Kunststil im 19. Jahrbundert. Nachtrag, red. G.U. Groffmann, P. Kru-

tisch (Schriften des Weserrenaissance-Museums Schlof$ Brake, 8), Miinchen—Berlin 1995, s. 133-142;

J. Ciemnolonski, Gdarisk jako stolica nowej prowincji i miasto garnizonowe [w ramach panstwa

pruskiego (1815-1870)], [w:] Historia Gdariska, t. 4, cz. 1: 1815-1920, red. E. Cieslak, Sopot 1998,

s. 7-11; W. Gruszkowski, Przemiany urbanistyczne i architektoniczne [Gdanska w ramach panstwa

pruskiego (1815-1870)], [w:] Historia Gdariska, t. 4, cz. 1, s. 12; tenze, Rozwdj przestrzenny [Gdan-

ska w ramach Cesarstwa Niemieckiego (1871-1920)], [w:] Historia Gdariska, t. 4, cz. 1,5. 250-267;

tenze, Przemiany przestrzenne miasta [w okresie Wolnego Miasta i Il wojny §wiatowej (1920-1945)],

[w:] Historia Gdariska, t. 4, cz. 2: 1920-1945, red. E. Cieslak, Sopot [b.d], s. 14-19; P. Lorens,

Przeksztalcenia obszaru srodmiescia Gdariska w latach 1793-1945, [w:] Gdarisk pomnik historii, cz. 1,

red. A. Kostarczyk (Teka Gdanska, 3), Gdansk 1998, s. 26-81; R. Cielatkowska, P. Lorens, Archi-

tektura i urbanistyka osiedli socjalnych Gdariska okresu XX-lecia migdzywojennego, Gdansk 2000;

J. Bielak, Wielka Synagoga gdariska An der Reitbabn 11/13 w latach 1887-1939, [w:] Studia z historii

sztuki i kultury Gdariska i Europy Polnocnej. Prace poswigcone pamigci Doktor Katarzyny Cieslak,

red. J. Friedrich, E. Kizik, Gdafisk 2003, s. 417—437; Architekt Adolf Bielefeldt. 1876-1934, red.

E. Barylewska-Szymanska, M. Danielewicz, Gdansk 2003; A. Groth-Kubicka, Neogotyckie wielonawo-

we koscioty Gdariska, [w:] Studia nad architekturg Gdasiska i Pomorza, red. A. Grzybkowski, Warsza-

wa 2004, s. 159-213; B. Malecki, . Szczepanski, O odcieniach ,,swojskosci w architekturze Gdasiska.

Gdariskie formuly patosu, [w:] Gust gdariski, red. B. Dejna, ]. Szczepanski, Gdansk 2004, s. 20—43;

Z. Maciakowska, Gdariski konkurs architektoniczny z roku 1902, [w:] Kamienica w krajach Europy

Péinocnej, red. M.]. Sottysik, Gdansk 2004, s. 327-337; Budowniczy Carl Kupperschmitt (1847-1915).

Architektura sopocka przetomu wiekéw XIX i XX, red. J. Dargacz, Muzeum Sopotu [katalog wystawy],

Sopot 2004; E. Barylewska-Szymariska, W. Szymanski, Konkurs na gdaiski wiezowiec w 1920 roku,

[w:] Aktualne problemy konserwatorskie Gdasiska. Architektura modernistyczna budynkow uzytecznosci

publicznej — Gdarisk, Sopot, Gdynia, Gdanisk 2004, s. 81-84; tychze, Nowoczesna architektura w Wol-

nym Miescie Gdarisku w latach 20. i 30. XX w., [w:] Niechciane dziedzictwo. Réine oblicza architek-
tury nowoczesnej w Gdarisku i Sopocie, Gdanisk 2005; A. Grzybkowski, Schinkla projekt rozbudowy

Dworu Artusa w Gdasisku, [w:] Artifex doctus. Studia ofiarowane profesorowi Jerzemu Gadomskiemu
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oraz zagadniefi SciSle z architekturg powigzanych, takich jak restauracja i ochrona zabyt-
koéw?? oraz srodowisko architektoniczne gdanskiej Wyzszej Szkoty Technicznej i jego

w siedemdziesigtq rocznice urodzin, t. 1, red. W. Batlus, W. Walanus, M. Walczak, Krakéw 2007,
s. 313-319; Paul Puchmiiller. Architekt, ktéry przemienil Sopot w miasto (1875-1942), red. M. Bu-
chholz-Todoroska, Muzeum Sopotu [katalog wystawy], Sopot 2008; M. Omilanowska, Problematy-
ka identyfikacji narodowej i regionalnej na przykladzie architektury Gdariska lat 1871-1914. Gdariska
czy(li) niemiecka?, [w:] Mecenat artystyczny a oblicze miasta. Materialy LVI Ogdlnopolskiej Sesji
Naukowej Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Krakéw 8—10 XI 2007, red. D. Nowacki, Krakow 2008,
s. 169-184; taz, The question of national and regional identity on the example of Polish and German
interpretations of Gdansk architecture in the 19 and 20? centuries, ,,Acta Historiae Artium” 49 (2008),
s. 294-303; taz, LazZnia publiczna i szkolna przy ul. Jaskélczej na Dolnym Miescie, [w:] Laznia. Archi-
tektura, sztuka i historia, red. P. Leszkowicz, Gdanisk 2008, s. 42-51; taz, Cesarz Wilhelm 1I i jego
inicjatywy architektoniczne na wschodnich rubiezach Cesarstwa Niemieckiego, [w:] Sztuka w kregu
wladzy. Materialy LVII Ogélnopolskiej Sesji Naukowej Stowarzyszenia Historykow Sztuki poswigconej
pamigci profesora Szczesnego Dettloffa (1878-1961) w 130. rocznice urodzin, Torun, 13—15 listopada
2008, red. E. Pilecka, K. Kluczwajd, Warszawa 2009, s. 245-266; K. Bernhardt, Die ,,Wiederherstel-
lung des alten Stadtbildes”. Architektur und Erinnerungskultur in der Freien Stadt Danzig, [w:] Erin-
nerungskultur und Regionalgeschichte, red. H. Schmidt, Miinchen 2009, s. 109-128; K. Rojek, Tra-
dycja versus nowoczesnosc. Polemika na temat przyszlej architektury Gdariska (1927-1928), ,,Porta
Aurea”. Rocznik Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Gdanskiego 7/8 (2009), s. 382-395; A. Perz,
Paul-Beneke-Jugendherberge, ,Porta Aurea” 7/8 (2009), s. 396—413; taz, Die Paul-Beneke-Jugendher-
berge in Danzig (Gdarisk), [w:] Stadtfluchten | Ucieczki z miasta, red. M. Omilanowska, B. St6rtkuhl
(Das gemeinsame Kulturerbe — Wspélne dziedzictwo, 7), Warszawa 2011, s. 177-186; M. Omilanow-
ska, Defortyfikacja Gdariska na tle przeksztalcern miast niemieckich w XIX wieku, ,Biuletyn Historii
Sztuki” 72 (2010), nr 3, s. 293-334; E. Kizik, M. Omilanowska, Wedrujgca kamienica. Kilka wwag
o translokacji i skopiowaniu kamienicy gotyckiej przy ul. Chlebnickiej w Gdarisku w swietle Zrédet
archiwalnych, ,,Porta Aurea” 10 (2011), s. 80-104; A. Bladowska, Architektura Krélewskiego Semi-
narium Nauczycielskiego w Gdarnsku, ,Porta Aurea” 10 (2011), s. 141-154; K. A. Wojtczak, Gmach
Dyrekcji Kolei w Gdarisku, ,Porta Aurea” 10 (2011), s. 155-174; J. Zaleska-Kaczko, Walka z kryzysem
mieszkaniowym w Gdarisku okofo 1900 . Urbanizacja Nowych Szkotéw w Gdarisku w swietle idei
Miasta-Ogrodu, ,Porta Aurea” 11 (2012), s. 163-202; M. Starega, Architekt gdariski Ernst Schade,
»Porta Aurea” 11 (2012), s. 203-236; ]. Bielak, Tradycjonalizm w stuzbie pavistwa. Szkic z dziejow
nowego gmachu Gdaviskiego Gimnazjum Akademickiego, [w:] Tradycjonalizm i neotradycjonalizm
w sztuce XIX i XX wieku na Pomorzu, red. J. Tarnowski, R. Nieczyporowski, Gdansk 2012, s. 87-117;
J. Zateska-Kaczko, Organizacja Kraft durch Freude w Wolnym Miescie Gdarisku i jej kgpielisko mor-
skie, ,,Argumenta Historica”. Czasopismo Naukowo-Dydaktyczne, nr 1 (2014), s. 171-181; J. Bie-
lak, Budowniczy miejski Carl Samuel Held i préby modernizacji Gdariska na przelomie XVIII/XIX
wieku, [w:] Gdarisk i okolice 1793—1914. Miasto, ludzie, wydarzenia w rysunku i grafice, red. W. Bo-
nistawski, A. Balinski, Muzeum Narodowe w Gdansku [katalog wystawy], Gdansk 2014, s. 54-63;
J. Dargacz, Z dziejow gdarnskich kgpielisk. Projekty Carla Samuela Helda dla Jelitkowa z 1801 roku,
[w:] Gdarisk i okolice..., s. 64=70; A. Perz, Architektura mieszkaniowa srodmiescia Gdariska w latach
1871-1914, [w:] Nowoczesnos¢ w sztuce i w mysli o sztuce na Pomorzu od XIX do XX wieku, red.
J. Bielak, J. Tarnowski, Gdansk 2015, s. 79-95; K.A. Wojtczak, Julius Albert Gottlieb Licht — dzia-
lalnos¢ architekta miejskiego na tle przemian Gdariska w drugiej potowie XIX wieku, [w:] Nowocze-
snos¢ w sztuce..., s. 97-107; E. Barylewska-Szymanska, W. Szymanski, Profesora Kloeppla dyskurs
z nowoczesnoscig, [w:] Nowoczesnosé w sztuce..., s. 141-161. L. Bugalski, Zarys przemian przestrzen-
nych strefy reprezentacyjnej Gdariska na podstawie opracowar planistycznych od 1866 roku, [w:] Do
jutra! Gdariski skok w nowoczesnosc (,Alternativa”. Antologia 4), autor antologii: J. Friedrich, red.
K. Gutfranski (w przygotowaniu; wersja elektroniczna: http://alternativa-gdansk.pl/do-jutra-alter-
nativa-editions/).

22 M. Zydowicz, Przebudowa sredniowiecznego klasztoru pofranciszkasiskiego w Gdarisku jako przy-
czynek do XIX-wiecznej problematyki konserwatorskiej Prus, ,Acta Universitatis Nicolai Coper-
nici”, Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo, t. 13, Nauki Humanistyczno-Spoleczne, z. 176,
Torun 1989, s. 93-119; C. Betlejewska, Nowy Dom Lawy, tzw. Sieri Gdariska, ,,Jantarowe Szlaki”
1994, nr 3, s. 18—19; P. Korduba, Szafy w roli strazinikéw. Meble gdarskie w zbiorach kdrnickich,
»Pamietnik Biblioteki Kérnickiej” 25 (2001), s. 313-323; tenze, Pokd;j gdariski w krzeszowickim
patacu, ,Rocznik Krakowski” 67 (2001), s. 79-89; tenze, Sie#i Gdariska jako przyklad wizualiza-
¢ji mitu Gdariska, [w:) Dwor Artusa w Gdarisku. Sztuka i sztuka konserwacji, red. T. Grzybkowska,
J. Talbierska, Warszawa 2004, s. 167-173; E. Barylewska-Szymanska, Dyskusyjne kamieniczki,
»30 Dni” 2000, nr 2, s. 68-75; taz, Gdariskie i lubeckie stowarzyszenia na rzecz ochrony zabytkéw
w XIX i poczgtkach XX wieku, [w:) Studia z historii sztuki i kultury Gdarska i Europy Pétnocnej...,
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wplyw na mysl architektoniczng w Gdarisku pierwszej potowy XX wieku®®. Znacznie
rzadziej podejmowane s3 wciaz tematy z zakresu ogdlnie pojmowanej kultury wizu-
alnej?*, a takze bardziej tradycyjnych dziedzin, takich jak malarstwo® oraz rysunek

s. 395-416; taz, Danziger Denkmalschutzvereine im 19. und Beginn des 20. Jahrbunderts, [w:]
Kunsthistoriker und Denkmalpfleger des Ostens. Der Beitrag zur Entwicklung des Faches im 19.
und 20. Jahrbundert, red. G. Eimer, E. Gierlich (Kunsthistorische Arbeiten der Kulturstiftung der
deutschen Vertriebenen, 5), Bonn 2007, s. 75-92; taz, Johann Carl Schultz i ochrona zabytkéw
w Gdansku, [w:] Portret artysty na nowo odkryty. Johann Carl Schultz (1807-1873) znany i nie-
znany, red. J. Lijka, Muzeum Zamkowe w Malborku [katalog wystawy], Malbork 2009, s. 121-143;
taz, Kamienice gdasskie w zapiskach inwentaryzacyjnych Georga Miintera z lat 1935-1938, [w:]
Studia i materialy do dziejéw domu gdarnskiego. Cz. 2., red. E. Kizik, Gdafisk—Warszawa 2011,
s. 219-248; taz, Ulica Piwna w poczgtkach XX w. Przyczynek do bistorii ochrony zabytkéw w Gda#-
sku, ,Porta Aurea”. Rocznik Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Gdanskiego 11 (2012), s. 237—
—264; taz, Friedrich Fischer und die Architekturdenkmalpflege in den Anfingen der Freien Stadt
Danzig, [w:] Entdecken — Erforschen — Bewahren. Beitrige zur Kunstgeschichte und Denkmal-
pflege. Festgabe fiir Sybille Badstiibner-Groger zum 12. Oktober 2015, red. C. Badstiibner-Kizik,
E. Kizik, Berlin 2016, s. 286-295; B. Pusback, Stadt als Heimat. Die Danziger Denkmalpflege
zwischen 1933 und 1939, Kéln-Weimar—Wien 2006 (rec. K. Bernhardt, ,,Zeitschrift fiir Ostmit-
teleuropa Forschung” 55 (2006), z. 4, s. 600-602). Na swoisty, silnie zabarwiony ideologicznie
aspekt nowoczesnej ochrony zabytkéw zwraca uwage takze Katja Bernhardt, Inwentaryzacja
zabytkow sztuki migdzy naukg a politykg: Prusy Zachodnie i Wolne Miasto Gdarisk, ,Biuletyn
Historii Sztuki” 72 (2010), nr 3, s. 263-292.

23 K. Bernhardt, Modern oder historisch? Architekturtheorie und ,,Stadtbild” in Danzig (Gdarisk) um
1930, ,Kritische Berichte” 35 (2007), H. 1, s. 47-61; taz, Oddzial Architekiury w dawnej Wyzszej
Szkole Technicznej w Gdarisku (1904—1945). Struktura, wykladowcy, koncepcje, ,Rocznik Historii
Sztuki” 35 (2010), s. 115-137; taz, The historiography of art history in the second row. PhD-theses
at the Department of Architecture, Danzig/Gdansk University of Technology (1904-1945), [w:]
History of Art History in Central, Eastern and South-Eastern Europe, red. J. Malinowski, vol. 1,
Torun 2012, s. 217-225; taz, Kronzeugin aus Backstein. Die Historiografie zur Architektur- und
Baugeschichte der Marienkirche zu Danzig von der Mitte des 19. Jahrhunderts bis 1945, ,,Anzeiger
des Germanischen Nationalmuseums” 2013, s. 87-105. Swoje badania Katja Bernhardt podsumo-
wata w ksiazce Stil — Raum — Ordnung. Architekturlebre in Danzig 1904-1945 (Humboldt-Schriften
zur Kunst- und Bildgeschichte, 19), Berlin 2015. Ponadto: E. Barylewska-Szymanska, W. Szyman-
ski, Wydzial Architektury Wyzszej Szkoly Technicznej w Gdasisku (w latach 1904-1918) i dysertacja
Ottona Rollenhagena, [w:] O. Rollenhagen, Analiza i opis gdariskich kamienic mieszczariskich ze
szezegblnym uwzglednieniem budowli z czaséw od gotyku do poznego renesansu. Edycja nieopubli-
kowanej dysertacji (1910-1915), red. E. Barylewska-Szymanska, E. Bauer, D. Popp, W. Szymanski,
Marburg-Gdansk 2008, s. 55-73; R. Nieczyporowski, U Zrédel powstania politechniki w Gdarisku.
Przyczynek do biografii Alberta Carstena, [w:] Tradycjonalizm i neotradycjonalizm...,s. 119-132.

24 B. Pusback, Deutsches Danzig — Polski Gdarisk. Das Ringen um die kulturelle Deutungshoheit
in Architektur-Bildbinden, [w:] Visuelle Erinnerungskulturen und Geschichtskonstruktionen...,
s. 393—406; J. Friedrich, The Polish and German Heritage in Danzig/Gdarisk after 1918, 1945
and 1989, [w:] Heritage (Ideology, Politics, Culture), red. Matthew Rampley, Woodbridge 2012,
s. 115-129. Kwestig rysunkéw satyrycznych publikowanych na tamach polskiej ,,Gazety Gdan-
skiej” podjeta na marginesie innych probleméw Katarzyna Weiss, omawiane przez nig prace
dotycza jednak w zdecydowanej wiekszosci stosunkéw polsko-niemieckich w ogoéle, a nie te-
matyki $ciSle gdanskiej. K. Weiss, ,,Swoi” i ,0bcy” w Wolnym Miescie Gdarisku 1920-1939, Torun
[2002], s. 321-331.

25 Wilbelm August Stryowski. 1834-1917. Malarz, kolekcjoner, konserwator, muzealnik, pedagog. Wy-
stawa monograficzna, oprac. M. Goéralska, Muzeum Narodowe w Gdansku [katalog wystawy], Gdafisk
2002; E. Wawrzyniak, Gdariskie srodowisko artystyczne okolo 1900-1945, ,Pamietnik Sztuk Piek-
nych” 2004, nr 2, s. 151-173; J. Lijka, Jobhann Carl Schultz (1801-1873) znany i nieznany. Zarys
tworczosci, [w:] Portret artysty na nowo odkryty..., s. 13-35; M. Paszylka-Glaza, Malarstwo gdari-
skie w XIX wieku, [w:] Portret artysty na nowo odkryty..., s. 57-73; G. Bartoschek, ,,Na polecenie
Jego Krolewskiej Mosci”. Johann Carl Schultz i jego dziatalnos¢ dla Fryderyka Wilhelma I1I oraz Fry-
deryka Wilbelma 1V, [w:] Portret artysty na nowo odkryty..., s. 85-105; 1. Zietkiewicz, Stanistaw
Chlebowski — polski malarz w przedwojennym Gdansku, ,,Gdanskie Studia Muzealne” 7 (2011),
s. 109-133; W. Piefikowska-Kmiecik, Od romantycznego realizmu do modernizmu w malarstwie
gdariskim, [w:] Nowoczesnos¢ w sztuce...,s. 109-127.
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i grafika?®, tym bardziej za$ rzezba?” i rzemiosto artystyczne?®. Co prawda przy-
pomniano twdérczo$é takich lokalnych malarzy, jak Johann Carl Schultz?® czy
Wilhelm August Stryowski’?, ale pamietaé trzeba, ze akurat twérczo$é Stryow-
skiego, w ktorej odnalezé mozna liczne watki polskie, jest z perspektywy nacjo-
nalistycznej stosunkowo najmniej problematyczna, podobnie jak nieproblema-
tyczna (przynajmniej pozornie) wydaje si¢ tworczo$¢ niemieckich artystéw
dokumentujgcych w XIX wieku zabytkowy Gdansk, na czele ze wspomnianym
Schultzem. Dopiero w 2007 roku Muzeum Historyczne Miasta Gdanska zapre-
zentowalo jedna ze znaczniejszych postaci gdanskiego zycia artystycznego pierwszej
potowy XX wieku — Bertholda Hellingratha®!. Wybér tego grafika dokumentalisty
pokazuje jednak, ze sposrod niemieckich artystow tworzacych w Gdansku przed 1945
rokiem wciaz najwiekszym zainteresowaniem ciesza si¢ nie ci, ktérzy podejmowali
kontrowersyjne z polskiego punktu widzenia tematy ,,pruskie” czy ,,niemieckie”,
ale ci, ktorzy w swej tworczosci koncentrowali si¢ na utrwalaniu urody miasta i re-
gionu (oczywiscie i to ma swoje tlo nacjonalistyczne, cho¢ dla dzisiejszego widza na
ogdt stabo czytelne). Potwierdzeniem atrakcyjnosci owej ,malowniczej” perspek-
tywy dla wspdlczesnego lokalnego odbiorcy jest zorganizowana niedawno przez
Muzeum Narodowe w Gdansku i Biblioteke Gdafiskg PAN wielka wystawa rysun-
kowych i graficznych przedstawien miasta powstatych w latach 1793-191432. Waz-
nym novum w stosunku do wczesniejszych prezentacji tego rodzaju stato sie tu
wyjscie poza krag ideowo neutralnych (lub przynajmniej za takie uznawanych) wi-
dokéw architektonicznych i wzbogacenie wystawy o prace ukazujace zycie spotecz-
ne dziewietnastowiecznego Gdanska oraz podobizny 6wezesnych gdanszezan, dzigki

26 J. Zywicki, Jana Gumowskiego motywy polskie. Studium o tekach litograficzmych, Lublin 2003 (partie
dotyczace Gdanska: s. 89 i 183-201); Twdrczosé Bertholda Franza Hellingratha (1877-1954) w zbio-
rach polskich. Wystawa w 130. rocznicg urodzin artysty, red. W. Piefikowska-Kmiecik, I. Jastrzembska-
Sledz (Muzeum Archeologiczno-Historyczne w Elblagu, Muzeum Historyczne Miasta Gdariska)
[katalog wystawy], Elblag-Gdansk 2007; Portret artysty na nowo odkryty... [stosowne noty katalo-
gowe], passim; A. Andrzejewska-Zajac, A. Frackowska, Gdarisk i okolice 1793-1914. Portret miasta
zachowany w rysunku i grafice, [w:] Gdarisk i okolice..., s. 27-34; G. Zindwko, Sztuka na granicy
czasow. Gdarsk w rysunku pierwszej potowy XIX wieku, [w:] Gdansk i okolice..., s. 36—42; A. Andrze-
jewska-Zajac, Gdarisk w graficznych interpretacjach. O odrodzeniu grafiki autorskiej i artystycznych
wizjach miasta w drugiej polowie XIX wieku, [w:] Gda#sk i okolice..., s. 44-52; K. Jackowska, Ob-
raz Gdariska i okolic Augusta Lobegotta Randia, [w:] Tradycjonalizm i neotradycjonalizm...,s. 35-85;
taz, Poczgtki nowoczesnej ikonografii Gdariska w XIX wieku. Wybrane zagadnienia, [w:] Nowoczesnosc
w sztuce i w mysli o sztuce...,s. 53-78.

27 W Chmielewski, Zespdt relieféw portalowych ul. Bolestawa Chrobrego i Tadeusza Kosciuszki we Wrzesz-
czu. Figuralny detal architektoniczny w migdzywojennym Gdarisku, Gdafisk 2004 (praca licencjacka
napisana w Zakladzie Historii Sztuki Uniwersytetu Gdanskiego pod kierunkiem Jacka Friedricha).

28 B. Pospieszna, Odrodzenie zdobnictwa renesansowego w ceramice Pomorza Gdarskiego w XIX i na
poczgtku XX wieku, [w:] Recepcja renesansut w XIX i XX wieku. Materialy Sesji Stowarzyszenia Histo-
rykSw Sztuki. L.6d%, listopad 2002, £6dz 2003, s. 277-290; C. Betlejewska, Resentymenty stylowe
w meblarstwie gdariskim drugiej polowy XIX i w poczgtkach XX wieku, [w:] Gust gdasiski, red. B. Dej-
na, J. Szczepanski, Gdansk 2004, s. 135-149; B. Tuchotka-Wtodarska, Tradycjonalizm w zlotnictwie
gdariskim w XIX i na poczgtku XX wieku, [w:] Tradycjonalizm i neotradycjonalizm..., s. 181-197.

29  Portret artysty na nowo odkryty...

30 Wilbelm August Stryowski...

31 Twdrczosé Bertholda Frantza Hellingratha. ..

32 Gdarisk i okolice 1793—-1914... Znamienne, ze nawet jedna ze wspo6tautorek wystawy, Krystyna
Jackowska, wskazata na to, ze przyjety uktad topograficzny z jednej strony utatwil publicznosci
orientacje w bogatym materiale zaprezentowanym na wystawie, z drugiej jednak — jak pisze Jackow-
ska — ,,spowodowal zepchnigcie na drugi plan kwestii autorstwa poszczegdlnych dziet oraz rozbit
sp6jnos¢ albuméw — 6wezesnie podstawowej formy publikacji widokéw miasta” K. Jackowska, Po-
czqgtki nowoczesnej ikonografii..., s. 53.



® / WSTEP

czemu wyraznie zasygnalizowany zostal niemiecki charakter miasta w tym czasie®*.
Osobne zagadnienie stanowig badania nad polskim zyciem artystycznym w Wolnym
Miesécie. W tym zakresie poczyniono juz pewne kroki*%, ale nasza wiedza na ten
temat wcigz jest watla.

Istniejg jeszcze inne opracowania dziejéw kultury Gdanska w interesujacej nas epo-
ce, jednakze powstawaly one na ogét na uzytek kolejnych toméw Historii Gdariska
i ze zrozumialych wzgledéw prezentuja perspektywe historyczna, a nie historyczno-
artystyczng®, podobnie jak publikacja autorstwa Andrzeja Chodubskiego pod zde-
cydowanie zbyt wiele obiecujacym tytutem?.

Warto wreszcie wskazac na problem, ktéry dla ideologicznego modelowania obrazu
dawnego Gdanska po stronie polskiej jest niezmiernie wazny, a mianowicie na kwe-
stie niderlandyzmu w sztuce gdanskiej, a Scisle — jego nowoczesnej recepcji. Jest to
rzecz o tyle skomplikowana, ze z jednej strony wptywy niderlandzkie istotnie silnie
oddziatywaly na sztuke i architektur¢ Sredniowiecznego i nowozytnego Gdanska,
z drugiej jednak w historiografii polskiej pojeciowy konstrukt ,,niderlandyzmu” byt
wykorzystywany jako narzedzie stuzace relatywizowaniu kulturowej niemieckosci
Gdanska. Problematyke te probowatem przedstawiaé juz wezeéniej’’, a weszta ona
takze w zakres niniejszego opracowania.

Tak z grubsza prezentuje si¢ dorobek historiografii w zakresie badaf nad sztuka
Gdafiska w wieku XIX i w pierwszej polowie XX stulecia oraz nad recepcja w tym
czasie sztuki Gdanska przednowoczesnego. Dla niniejszych rozwazaf wazne jest to,
ze w ramach tych badan problematyka styku sztuki i ideologii nie pojawia si¢ sys-
tematycznie. Wigkszo$¢ prac, zwlaszcza dawniejszych, ma charakter dokumenta-
cyjny czy faktograficzny i raczej nieczgsto mozna odnalezé pogtebiona analize

33 Podobny walor miata juz takze wczesniejsza proba syntetycznej prezentacji dorobku malarstwa gdan-
skiego w XIX wieku: M. Paszylka-Glaza, Malarstwo gdariskie w XIX wieku. ..

34 G. Niewiadomy, Plastyka polska w Wolnym Miescie Gdarisku, ,,Gdafniskie Studia Muzealne” 5 (1989),
5. 65-95; A. Chodubski, Srodowisko polskich artystéw plastykéw w Wolnym Miescie Gdarsku, ,Rocz-
nik Gdanski” 50 (1990), z. 2, s. 161-176; H. Bilewicz, Zagadnienie polityki artystycznej I Rzeczypo-
spolitej wobec Gdariska, ,Porta Aurea”. Rocznik Zaktadu Historii Sztuki Uniwersytetu Gdanskiego,
3 (1994), 5. 209-215; J. Friedrich, Decorative paintings in the Jozef Pilsudski Polish Junior High School
in Gdansk, [w:] Visuelle Erinnerungskulturen und Geschichtskonstruktionen in Deutschland und Polen
1800 bis 1939 | Wizualne konstrukcje historii i pamieci historycznej w Niemczech i w Polsce 1900~
-1939. Beitrdige der 11. Tagung des Arbeitskreises deutscher und polnischer Kunsthistoriker und
Denkmalpfleger in Berlin, 30. September — 3. Oktober 2004 / Materialy 11 Konferencji Grupy Ro-
boczej Polskich i Niemieckich Historykéw Sztuki i Konserwatoré6w Zabytkéw w Berlinie, 30 wrzes$-
nia — 3 pazdziernika 2004, red. R. Born, A.S. Labuda, B. Stortkuhl, Warszawa 2006, s. 481-490;
J. Zalegska, Gmach Gimnazjum Polskiego Macierzy Szkolnej w Gdarisku w latach 19221939, Gdansk
2009 (praca licencjacka napisana w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Gdanskiego pod kierunkiem
Jacka Friedricha).

35 Z. Nowak, Zmierzch swietnosci gdaviskiej kultury w latach 1793-1814, [w:] Historia Gdariska, t. 3,
cz. 2,s. 206-225; B. Czyzak, Sztuki pigkne [w Gdansku w ramach pafistwa pruskiego (1815-1870)],
[w:] Historia Gdatiska, t. 4, cz. 1: 18151920, red. E. Cieslak, Sopot 1998, s. 216-220; tenze, Pla-
styka [w Gdansku w ramach Cesarstwa Niemieckiego (1871-1920)], Historia Gdariska, t. 4, cz. 1:
1815-1920, s. 493—498; M. Andrzejewski, Sztuki plastyczne, muzea, konserwatorstwo [w okresie
Wolnego Miasta i II wojny $wiatowej (1920-1945)], [w:] Historia Gdariska, t. 4, cz. 2: 1920-1945,
red. E. Cieslak, Sopot [1998], s. 296-299.

36 A. Chodubski, Nauka, kultura i sztuka w Wolnym Miescie Gdarisku, Warszawa 2000.

37 ]. Friedrich, Niderlandyzm w sztuce nowozytnego Gdariska w oczach polskich badaczy przed rokiem
1945, [w:] Niderlandzcy artysci w Gdarisku w czasach Hansa Vredemana de Vriesa. Materialy z konfe-
rencji naukowej zorganizowanej przez Muzeum Historyczne Miasta Gdasiska i Weserrenaissance-Museum
Schlof Brake Lemgo. Ratusz Gléwnego Miasta, Gdarisk, 20-21 listopada 2003 r., Gdanisk-Lemgo 2006,
s. 23-29; tenze, ,,Zloty wiek” kultury gdariskiej widziany z perspektywy polskiej okoto potowy XX wie-
ku, [w:] Studia z historii sztuki i kultury Gdasiska i Europy Pélnocnej..., s. 439—447.
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ideowych uwarunkowan omawianych zjawisk artystycznych. Z interesujgcego nas
punktu widzenia wazniejsze sa publikacje nowsze, przede wszystkim Katji Bernhardt,
Matlgorzaty Omilanowskiej, Birte Pusback, Ewy i Wojciecha Szymanskich, Jacka
Bielaka, Piotra Korduby i Petera Olivera Loewa, a takze prace dyplomowe powsta-
le w ostatnich latach w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Gdariskiego w ramach
seminariéw prof. dr hab. Maltgorzaty Omilanowskiej oraz piszacego te slowa.

W konicu chcialbym przywotaé dwie wybitne prace, ktére pozostajac w zasadzie na
zewnatrz omawianej tu problematyki, stanowia dla niej bardzo wazny kontekst.
Pierwsza z nich to ksiazka Roberta Traby poswiecona §wiadomosci wschodniopru-
skiej w okresie miedzywojennym, a zwlaszcza jej trzecia cz¢$é, zatytulowana Spo-
leczna inscenizacja ,,wschodniopruskosci” i narodowej jednosci®®. Druga to funda-
mentalne opracowanie Petera Olivera Loewa po$wigcone kulturze historycznej
Gdanska nowoczesnego®’. Ta imponujaca materialowo i wnikliwa interpretacyjnie
ksiazka stanowi mocny grunt, na ktérym mozna oprzeé rozwazania nad uwikfaniem
w historie i ideologie takze sztuki czy kultury wizualnej, tym bardziej ze autor dat
tez dwa wyodrebnione narracyjnie ,,przekroje” po$wiecone malarstwu historycz-
nemu i pomnikom*’, ktére stanowia wazny wktad w badania nad uwarunkowana
ideowo sztuka w Gdansku nowoczesnym.

W pracy nad ksiazka korzystatem z pomocy i zyczliwosci wielu oséb. Szczegélne po-
dzickowania zechcg przyjaé Arnold Bartetzky, Katja Bernhardt, Jacek Bielak, Hubert
Bilewicz, Wojciech Chmielewski, Jan Daniluk, Janusz Dargacz, Wiestaw Dlugokecki,
Wolfgang Drost, Jarostaw Dutkowski, Anna Frackowska, Pawetl Gorszczynski, Klau-
diusz Grabowski, Wiestaw Gruszkowski, Tomasz Grygiel, Krzysztof Grynder, Janusz
Gorski, Krystyna Jackowska, Monika Jankiewicz-Brzostowska, Dariusz Kaczor, Marcin
Kalecinski, Elzbieta Kilarska, Edmund Kizik, Dariusz Konstantynéw, Tomasz Kopo-
czyfiski, Jakub Lewicki, Jerzy Litwin, Peter Oliver Loew, Daria Majewska, Rafal Ma-
kata, Dariusz Matszycki, Tomasz Miegon, Katarzyna Moro, Janusz Mosakowski, Mal-
gorzata Omilanowska, Anna Polafiska, Anna Perz, Karina Rojek, Dobromita
Rzyska-Laube, Joanna Sosnowska, Anna Spychalska, Arkadiusz Staniszewski, Marcin
Staporek, Beate Stortkuhl, Ewa i Wojciech Szymarscy, Anna Sliwa, Tomasz Torbus,
Jacek Tylicki, Andrzej Walas, Jacek Waryszak, Jerzy Wojciech Wotodzko, Mariusz
Wojtowicz-Podhorski, Jagoda Zaleska-Kaczko i Wojciech Zmorzynski. Zonie, dzie-
ciom i calej rodzinie dziekuje za wyrozumiatos¢ i wsparcie. Dzigkuje wreszcie Wy-
dawcy i Redakgji za wysokiej proby profesjonalizm, a takze za niewyczerpang cier-
pliwosé.

38 R. Traba, ,Wschodniopruskos¢”. Tozsamos¢ regionalna i narodowa w kulturze politycznej Niemiec,
wyd. 3, Olsztyn 2007, s. 287-385.
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J. Mosakowski, Gdansk [2012].
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2: Lokalizacja przeszlosci — historia Gdariska uwieczniona w pomnikach i miejscach pamieci, tamze,
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