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Od owsianego napedu do napedu wyobrazZni:
rola konia w historii i kulturze piSmienniczej

Publikacja Jaki kori jest, nie kazdy widzi. Koni w polskiej kulturze miejskiej
i wybranych tekstach pismienniczych od antyku do wspélczesnosci zrodzita
sie z przekonania, ze whrew Nowym Atenom ksigdza Chmielowskiego ,,Kon jaki
jest, nie kazdy widzi”. Stwierdzenie to jest tym bardziej aktualne, ze na skutek
zmian cywilizacyjnych kultura konia, w szerokim tego slowa znaczeniu, nalezy
juz nieomal do przeszlosci. Wspoéliczesnej roli konia nie sposéb poréwnac do
funkcji, jakie jeszcze przed II wojng $wiatowg zwierze to petnito w zyciu
czlowieka. W przeszlosci kon byt nieodtgcznym towarzyszem cztowieka niemal
we wszystkich obszarach jego aktywnosci, juz choéby z racji faktu, iz byt jed-
nym z najwazniejszych srodkéw transportu od zarania dziejéw. Stanowit nie-
oceniong pomoc w pracy ludzkiej, towarzyszyl cztowiekowi od $wigta i na co
dzien, nosil na grzbiecie cate armie, a jego sita i piekno rozpalaty wyobraznie
twércéw. Identyfikowany przede wszystkim z dziejami wsi i historig militarna,
odgrywal wszak nie mniej istotng role w zyciu miasta.

Znaczeniu i roli konia w kulturze Pomorza ze szczegélnym akcentem na
wszechstronng obecno$¢ konia w kulturze mieszczanskiej po§wigcona zostata
wystawa Galopem. Wokdt historii Hipodromu Sopot zorganizowana w Muzeum
Sopotu i trwajgca od 5 czerwca do 4 pazdziernika 2015 r. Punktem wyjscia sce-
nariusza ekspozycji stala sie historia jednego z najwazniejszych obiektéw Sopo-
tu od konca XIX w. po wspéiczesno$¢ — sopockiego toru wyscigowego. Jednak
aby jego dzieje mogty by¢ dobrze zrozumiane, zostaly wpisane w szerszy kon-
tekst historii sopockiej gminy i miasta. Slady obecnosci konia odkryte na Pomorzu
pochodza juz z okresu antyku i wczesnego sredniowiecza. Na wystawie epoke te
reprezentowaly wykopaliska §wiadczace o obyczajach pochéwkéw konskich,
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niekiedy o bardzo dramatycznym przebiegu. Epoka sredniowiecza to czas kultu-
ry rycerskiej i mieszczanstwa, a historia bedgcego wéwczas wioska rybacka
Sopotu ptyneta w cieniu odbywajacych si¢ w Gdansku z blichtrem i pompg pa-
radnych turniejéw, ktérych organizatorami byly stowarzyszenia zasiadajace
w gdaniskim Dworze Artusa — patrycjuszowskie Bractwo §w. Jerzego i kupieckie
Bractwo §w. Reinholda. Kon w okresie nowozytnym na terenie Polski w szcze-
g6lny spos6b symbolizowal 6wczesng potege Rzeczypospolitej Obojga Narodow
za sprawg Pogoni — herbu Wielkiego Ksigstwa Litewskiego, ktéry wraz z orfem
Korony Polskiej zdobit choragwie, pieczecie i monety. Wystawa prezentowata
kolekcje nowozytnych monet bedagcych w obiegu takze na Pomorzu, a majacych
na rewersie symbol Pogoni wystepujacy samodzielnie badz jako element herbu
Krélestwa Polskiego. Wiek XIX to epoka intensywnego rozwoju miasta, miedzy
innymi wlaénie dzieki sile konia, ktéry odgrywat kluczowgq role w transporcie
miejskim, co ilustrowat na wystawie zbiér zabytkowych zdjec¢ i pocztéwek. Naj-
bardziej rozbudowana cze$é wystawy zostala poswiecona historii Hipodromu
Sopot, ale i w niej, sila rzeczy, pojawilo sig szereg watk6w zwigzanych z obycza-
jowoscig miasta, takich jak hazard, kultura przetrwania czas6w wojen, korsa
kwiatowe, paradne kadryle, relacje polsko-niemieckie i wiele innych. Miejsca
na wystawie nie mogto zabrakng¢ dla kobiet, ktére w jeZdziectwie zdominowa-
nym przez mezczyzn takze potrafity wykazaé sie mistrzostwem. Sopocki hipo-
drom wznowit swojg dziatalno$¢ po 1945 r. Wystawa opowiadata o nietatwych
dekadach funkcjonowania miejsca skupiajacego ludzi o ziemianskich korze-
niach w okresie wladzy komunistycznej. Obok wybitnych sukces6w sporto-
wych czasy te obfitowaly w wydarzenia o szerszym znaczeniu spolecznym
i politycznym, jak choc¢by udzial Jego Wysokosci Ksiecia Filipa w 1975 r.
w II Mistrzostwach Europy w Powozeniu Zaprzegami Czterokonnymi. Rama dla
ekspozycji ukazujacej konia w perspektywie historycznej byty dzieta sztuki pre-
zentujace konia wyobrazonego, konia bedgcego natchnieniem, konia jako figure
symboliczng — zar6wno w sztuce wysokiej, jak i popularnej. Piotr Michatowski,
Jan Matejko, a nade wszystko rodzina braci Kossakéw — tych nazwisk nie mogto
zabrakng¢ na wystawie, tym bardziej ze Wojciech Kossak byt zwigzany z Sopo-
tem, miedzy innymi za sprawg zleceni od samego cesarza Niemiec Wilhelma II
ijego syna — nastepcy tronu. Twoérczo$¢ popularng reprezentowaty koniki zaba-
wki, wéréd ktérych dominowatly koniki bujane. Nie zabraklo réwniez koni
(sztucznych i prawdziwych) stanowigcych wazny element kultury turystyczne;j.

Prezentowane w publikacji teksty nawigzuja do tematyki wystawy w kontek-
Scie znaczenia i roli konia w polskiej kulturze miejskiej i europejskim pi$mien-
nictwie na przestrzeni dziejéw. Zgodnie z przyslowiem ,Na koniu, co sig cofa,
jecha¢ niebezpiecznie” autorzy podjeli sie nietatwego zadania zbadania rézno-
rodnych obszar6w obecnosci konia w dawnej kulturze mieszczanskiej, by

0d owsianego napedu do napedu wyobrazni: rola konia... 9

przelamywac stereotypy, w oparciu o ktére funkcjonuje mocno wyidealizowany
wizerunek konia jako symbolu sity i sielskosci.

Zagadnieniom dotyczacym funkcji konia w kulturze miejskiej poswigcona
zostata czeS¢ pierwsza publikacji pt. Historia i znaczenie konia w miescie w XIX
i pierwszej polowie XX w. — wybrane zagadnienia.

W sposéb radykalny z mitologizowanym obrazem konia rozprawia sie¢ Hanna
Polaniska w swoim tekscie Konie w ruchu miejskim Warszawy w XIX i XX w.
(do 1945 r.). Opis wszechstronnego wykorzystywania konia do przewozéw
w stolicy pokazuje, co stwierdza tez sama autorka, ze ,,duza koncentracja koni
w miescie [...] nie szla w parze z ogélnospolecznym rozwojem wiedzy na temat
humanitaryzmu, potrzeb koni i zasad prawidlowej pracy z koimi”, co skutkowato
ogromnym cierpieniem tych zwierzat, nierzadko dodatkowo przyptacajacych
swéj wysilek ponad miare kalectwem czy $miercig. Autorka rysuje obraz
~gwaltownej, opetanej i gorgczkowej” ulicy warszawskiej wypetnionej dorozkami,
omnibusami, karetami, zaprzegami z saniami, powozami do wynajmu, tramwa-
jami konnymi, wozami strazy ogniowej, wozami pomocy lekarskiej, pocztylio-
nami, furmankami wiozgcymi tony materiatéw, ale jednoczesnie urealnia owo
przedstawienie losem masowo katowanych koni, eksploatowanych do granic
wytrzymatosci. Tekst staje sig tym samym tylez historig warszawskiego konia,
co obrazem cywilizacyjnej bezdusznoéci opartej na eksploatacji zywego stworzenia.

W zgota odmiennym tonie Tadeusz Stegner w tekscie zatytulowanym Na
owsianym napedzie. Z dziejow tramwajow konnych na ziemiach polskich
w XIX w. przedstawia jeszcze szerszg panorame historii miejskiego transportu
konnego, siegajac po obraz wczesnodziewigtnastowiecznych miast amerykan-
skich, europejskich i rosyjskich, a nawet australijskich, by wréci¢ do Warszawy,
Krakowa, Lwowa, Poznania, Bydgoszczy, Torunia, Bialegostoku, Gdarnska i So-
potu z drugiej polowy XIX w. i uwage skoncentrowaé na historii miejskiego
tramwaju. Kilkudziesigcioletnig epoke tramwaju konnego opisuje z perspekty-
wy 6wczesnego indywidualnego i zbiorowego uzytkownika, wskazujac przede
wszystkim na istotng role konnego wynalazku w ekonomii i socjologii polskiego
miasta. Autor zwraca uwage miedzy innymi na brak stosownego zainteresowa-
nia kapitatu polskiego w poréwnaniu z zachodnimi inwestycjami tramwajowy-
mi, cho¢ nalezy pamigta¢, iz mamy tu do czynienia z okresem rozbiorowej pod-
leglosci w historii Polski. Niemniej oczami miedzy innymi Bolestawa Prusa
autor dostrzega istotne znaczenie tramwaju napedzanego sitq miesni konia dla
rozwoju polskich miast poprzez tgczenie odleglych dzielnic czy dalekich czgéci
miasta z dworcem kolejowym, co w konsekwencji stuzyto przedsiebiorczosci
i ozywieniu gospodarczemu oraz podnosilo prestiz catych skupisk miejskich.
Nie bez znaczenia byla funkcja tramwaju jako nosnika reklamy, co dostrzegali
ludzie interesu w drugiej polowie XIX w. Najwiecej uwagi po§wieca autor roli
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tramwajéw konnych w rozwoju spotecznym i obyczajowosci. Na plan pierwszy
wysuwa sie funkcja demokratyzujaca. Autor wskazuje miedzy innymi na zabie-
gi, ktére mialy ulatwi¢ dostep do tej ustugi transportowej poprzez przemyslane
kampanie informacyjne. Powszechnos¢ i dostepno$¢ transportu sprawiaty, ze
dochodzito do znacznie wiekszej integracji ludno$ci miejskiej oraz interakcji
r6znych grup spotecznych, cho¢ dla sfer najubozszych byt to dodatkowy element
marginalizacji spotecznej i ekonomicznej. Te skutki uboczne nie przeslaniaty
jednak zdecydowanie pozytywnej roli tramwaju dla rozwoju miasta.

Tekst Wileniski tabor konny w XIX i na poczgtku XX w. Iwony Janickiej pre-
zentuje nieco odmienng dynamike rozwoju tramwaju konnego w Wilnie.
»Konka” - tak bowiem nazywano tu tramwaj konny — pojawita si¢ w tym miescie
pod koniec XIX w., a wiec w czasie, gdy w wielu innych miastach jezdzit juz tram-
waj elektryczny. Juz woéwczas transport konny byt anachronizmem, ale nie
przeszkodzilo to utrzymywacé go w Wilnie jeszcze przez kolejne trzydziesci lat.
Podobnie do innych miast, popularno$¢ tego srodka transportu rosta, ale, jak
zdaje sig sugerowac autorka, jego powstanie bardziej niz w innych oérodkach
bylo raczej wymuszone przez rozwijajace si¢ miasto anizeli zaprojektowane, by
rozwo6j 6w intensyfikowac. Janicka, podobnie jak Stegner, pokazuje, jak demo-
kratyzacja transportu, jego wigksza dostepnos¢ dla r6znych grup spotecznych,
stata sig przyczynkiem do regulacji zachowan spotecznych w przestrzeni pu-
blicznej, okazjg do cywilizowania biedniejszych mas spotecznych, i ponownie
jak Stegner, opisuje, jak nietatwy byl to proces. Z tekstem Polanskiej taczy autorke
natomiast zwrécenie uwagi na niehumanitarne traktowanie koni i ich instru-
mentalng eksploatacje, ktérej towarzyszy jednakze powolny proces instytucjo-
nalizacji ruchéw na rzecz praw ochrony zwierzat.

Materiat Marcina R. Odelskiego dotyczacy obecnosci konia w przestrzeni
miejskiej na Kaszubach w latach 1907-1938 na przykladzie cytatéw z epoki za-
czerpnietych z ,Gazety Kartuskiej” przede wszystkim dopetnia obrazu konia
wykorzystywanego przez cziowieka: przydatnosé konia w stuzbach miejskich
nie zmieniata postawy czlowieka wzgledem tego zwierzecia jako przede wszyst-
kim narzedzia do zarobkowania, przy niewielkim zainteresowaniu koniem jako
zywym stworzeniem. Reklamy i wzmianki prasowe dotyczace lecznictwa wete-
rynaryjnego, handlu kofimi, informacje o epidemiach wsréd koni, a takze charak-
ter porad dotyczacych sposob6w obchodzenia sig¢ z koniem, wraz ze wzmianka-
mi o nieludzkim ich traktowaniu, sugerujg jednoznaczne podejécie do konia
jako do obiektu konsumpcji i eksploatacji. Catosci smutnego obrazu dopelniaja
informacje o wypadkach, w ktérych kon tez byt nierzadko ofiarg. Ciekawostka
jest przytaczana przez autora informacja o posiadaniu przez konie w tamtych
czasach dowodéw tozsamosci, ktére, jak mozna sie domyslaé, stuzyty zabezpie-
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czeniu praw wlasnosci posiadacza konia lub okazywaly sie¢ przydatne, gdy
w zwiazku z potrzebami wojska zwierzeta te byly rekwirowane.

[stotnymi obszarami w zyciu miasta, w ktérych pojawiat i do dzi$ pojawia sig
kon, sa sport i zwigzana z nim kultura spektaklu, a zwlaszcza wyscigi konne.
Tekst Jerzego Cistaka i Tomasza Kota o historii sopockiego hipodromu prezen-
tuje ten jeden z najwazniejszych obiektéw Sopotu od momentu jego powstania
w 1898 1. do pierwszych lat po zakoniczeniu II wojny §wiatowej. Artykul wska-
zuje, iz geneza sopockiego toru sigga pierwszej polowy XIX w. i ma zwigzek
z wojskowoscia. Mowa tu o elitarnym putku tzw. Huzaréw Smierci i Auguscie
von Mackensenie — przyjacielu cesarza Wilhelma i dowédcy Brygady Huzaréw,
inicjatorze wielu przedsigwzie¢ kulturalnych i sportowych na terenie Sopotu.
Utworzeniu toru wyscigéw konnych sprzyjalty niewatpliwie ambicje samych
wladz - najpierw gminy, a potem miasta — ktére widzialy w obiekcie jedna z wa-
zniejszych atrakcji preznie rozwijajacego sie uzdrowiska oraz sposéb na podnie-
sienie rangi Sopotu i uczynienie zen europejskiego kurortu. O popularnosci
hipodromu $wiadczyly bywajace tam tlumy mieszkaficéw i przyjezdnych,
wéréd ktérych nie brakowalo przedstawicieli §wiata polityki, arystokracji i finan-
sjery. Popularno$c¢ ta sprawila, ze inwestycje w obiekt trwaly nieprzerwanie
zar6wno w okresie przynalezno$ci do Cesarstwa Niemieckiego, jak i Wolnego
Miasta Gdanska, poczynajac od dostosowania potaczen kolejowych, na rozbu-
dowie i modernizacji infrastruktury konczac.

Okres miedzywojenny w historii sopockiego hipodromu to czas jego szczegdl-
nego rozkwitu, o czym piszg nie tylko Jerzy Cistak i Tomasz Kot, ale takze Jagoda
Zateska-Kaczko w swoim tek$cie Hippika w Sopocie w latach 1920-1939
w swietle niemieckiej prasy lokalnej. Tor wyscigowy zawdzieczal swojg po-
pularno$é nie tylko wyscigom i zwigzanemu z nimi hazardowi, ale takze bogate;j
ofercie wydarzen, wéréd ktérych znajdowaly sie miedzy innymi wyscigi strusi,
ps6w, pokazy skok6éw ze spadochronem czy akrobacje lotnicze. Niewatpliwie to
jednak dzialalno$¢ totalizatora sprawiala, iz na hipodrom przybywaly ttumy.
Udzial jezdzcéw w wyscigach oraz obstawianie gonitw byly regulowane szcze-
gb6lowymi przepisami, o ktérych piszg wspomniani autorzy. Z drugiej strony
zarzadcy toru dbali o coraz bogatszg oferte gonitw, wéréd ktérych znajdowatl sig
na przyktad Battycki Wyscig Przetajowy —jeden z trzech najwyzej nagradzanych
i najtrudniejszych wyscigéw jezdzieckich, poréwnywany nawet ze stynng
Wielka Pardubicka.

Losy sopockiego toru byly integralnie wpisane w historie obyczajowa,
spoleczna i polityczna: hipodrom stat sig tym samym areng sportowych, i nie tylko,
potyczek polsko-niemieckich, realizacji zawodowych i sportowych aspiracji ko-
biet, a w latach 30. — kolejnym obszarem wykluczania z zycia publicznego oséb
pochodzenia zydowskiego i narzedziem do uprawiania totalitarnej propagandy
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przez narodowych socjalistéw. Z oczywistych wzgledéw okres po II wojnie
$wiatowej rozpoczal nowy etap w historii obiektu.

Zespot tekstéw o roli konia w kulturze miejskiej zawiera jeszcze jeden aspekt,

o ktérym wzmiankuje na przyklad material Marcina R. Odelskiego, a mianowi-
cie dotyczacy roli tego zwierzecia w kulturze zabawkarskiej. Autor cytuje po-
$r6d anonséw ogloszenie z ,Gazety Kartuskiej” o konikach zabawkach, przy
czym cel anonsu jest jednoznacznie komercyjny. Warto jednak zwrécié wieksza
uwagg na obecnos¢ konia w przemysle zabawkarskim, czy tez szerzej — w kultu-
rze zabawy. Kon nalezal, mozna rzec, nieomal do podstawowego asortymentu
zabawek i niewatpliwie jako taki miat za zadanie dostarczaé dziecku okreslo-
nych przezy¢, emocji oraz zapewniaé nauke pewnych wartosci. Tekst Agnieszki
Kani Konie w zbiorach Muzeum Zabawek i Zabawy w Kielcach. Zabawkar-
stwo kieleckie jako przyklad sztuki ludowej oprocz opisu technik wykonania
i zdobienia, ktére charakteryzuja twérczosé kieleckich artystéw ludowych, we
wstgpie zwraca uwagg na obcowanie z zabawka bedace namiastkg zachowan
dorostych. Stad powszechnoéé figury konia, nawet przy duzym stopniu odreal-
nienia, jako wierzchowca samego lub z jezdzcem czy jako zwierzecia uzyteczne-
80, a wigc konika np. zaprzegnietego do wozu. Koniki na biegunach, koniki na
kétkach, sugerujac przemieszczanie sie, w swej wymowie pelnig réwniez takie
funkcje. Z pewnoscig ma to wplyw nie tylko na pobudzanie wyobrazni, ale takze
edukowanie dziecka o utylitarnym charakterze zwierzecia, cho¢ jednoczeénie
nalezy podkresli¢, ze - jak wiekszos¢ zabawek — drewniane koniki mialy z pew-
noscig budzi¢ takze sentymentalny stosunek do stworzenia.

Kon zwigzany z natura, wsia, zyciem ludzkim, dzialaniami wojennymi od
czaso6w najdawniejszych inspirowat i pobudzat wyobraznig. W dzietach histo-
rycznych, utworach literackich i poetyckich od antyku po wspélczesnosé uka-
zywany byl przez pryzmat catego spektrum bogactwa znaczeniowego. W tym
kontekscie kon rzeczywisty jako figura wyobrazeniowa stal sig reprezentantem
okreslonych atrybutéw i wlasciwosci oraz nognikiem zréznicowanych senséw.
Przedstawiany byt jako reprezentant pigkna, sity, wolnosci. Jednoczesnie tez
utozsamiany byt z szalem, obtedem, szalefistwem, nieptodnoscia albo przeciw-
nie - faczono motyw konia z metaforg pragnieri seksualnych i wizjami erotycz-
nymi. Zaznaczano silny zwigzek zwierzecia ze §wiatem przyrody, cho¢ postrze-
gano je takze jako wystannika ze §wiatéw niedostgpnych ludzkiemu poznaniu.
W opisach wojny kon pojawia sie jako synonim heroizmu, poSwiecenia, aleiilu-
stracja cierpienia, grozy i okrucienistwa. Literackie i poetyckie $rodki oraz narracje
historyczne podkreslaja réznorodnosé symboliki figury konia, uzupelniajace;j
sig, a nieraz paradoksalnie przeciwstawnej;. Tym aspektom interpretacyjnym
obrazu i wyobrazenia konia poswigcona jest druga cze$¢ publikacji pt. Wizeru-
nek konia w relacjach pismienniczych — opisy literackie i narracje historyczne.
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Lucyna Kostuch w artykule Swdj czy przybysz i nieprzyjaciel? 'Kori w tra-
dycji starozyinej Grecji zaprezentowata znaczenie wizerunku konia w ku%tu-
rze helleniskiej. Analizie i interpretacji poddata liczne Zrédta z tego okresu, jak:
tabliczki z pismem linearnym B z Knossos, przyktady ceramiki greckiej, dzieta
Homera i Hezjoda, Platona, Pauzaniasza, poezje, tragedie i komedie antyczna.
Autorka wskazala na antynomieg czestej obecnosci konia w helleniskiej sferze
kulturowej w stosunku do funkgji, jakie zwierze to spelnialo w swiecie starozytne;j
Grecji. Zwrécita uwage, ze kon w tradycji greckiej pojawit sig jako zwierze bojo-
we, cho¢ przez naukowcéw jednoznacznie nie zostala rozstrzygnieta kwestia,
czy rzeczywiscie zmagal si¢ z przeciwnikiem na polu walki. Trudno r(’)wni’ei,
jak zauwazyla dalej, uzna¢ konia za symbol dumnych i meznych Grekéw,
o czym $wiadczg teksty komedii i tragedii. Kon pojawia sig¢ w nich jako stworze-
nie tgczace sie z niewolg, barbarzyfstwem czy nawet szalefistwem lub jako sym-
bol pragnien erotycznych. Mimo iz moze ono by¢ obdarzone niezwyklymi
cechami, nie bylo uosobieniem ducha bojowego i dumy greckiej inaczej niz
w $wiecie barbarzynskim, gdzie ucielesnialo silg, moc i potege. Ten obraz konia
w §wiecie greckim zostal poglebiony przez przekonania Grekéw dotyczace
Amazonek oraz zwyczajow zwigzanych z konimi traktowanych przez nich jako
barbarzynskie. Przede wszystkim dotyczylo to jedzenia miesa, picia mleka czy
praktyk medycznych i leczniczych. Ponadto w §wiadomosci Grekéw wizerunek
konia lgczyl sie z wyobrazeniem obcego, przybysza przychodzacego z zewnatrz,
z odlegtych rubiezy $wiata, oznaczal takze szal, obled, jak i nieplodnoé¢. Kon-
kluzja artykutu jest stwierdzenie, ze tak bardzo zakorzeniony w kulturze Helle-
néw kon to zwierze przede wszystkim piekne, reprezentatywne, oznaka wyso-
kiego statusu, bogactwa, dostatku. Lucyna Kostuch poddata analizie obraz
konia wystepujacy w artefaktach i tekstach starozytnej kultury greckiej. Podkre-
élajgc, ze w tradycyjnym spojrzeniu na znaczenie konia zauwazy¢ mozna rozbi-
cie jednorodnego obrazu, przedstawita dysonans i paradoksy helleniskich zna-
czen kulturowych.

Beata Wojciechowska w artykule pt. Kon i jego charakterystyka w ,,Specu-
Ium naturale” Wincentego z Beauvais (ok. 1194 — 1264) ukazala stan wiedzy
i znajomosci problematyki konskiej zawarty w Speculum naturale bedgcym
jedna z czterech czesci encyklopedii Speculum maius. Twoércg tego monumen-
talnego dziela, stanowigcego, jak napisata autorka, sume wiedzy o otaczajgcym
$wiecie, byl Wincenty z Beauvais, dominikanin nalezacy do wyksztalconych
elit. Autorka artykutu przedstawita charakterystyke encyklopedii, jej podziat,
sposéb powstania, wskazala na szerokie oczytanie i erudycje Wincentego
z Beauvais. W tym kompendium wiedzy o 6wczesnym $wiecie wykorzystal on
dziela autor6w chrzescijanskich, starozytnych, arabskich i zydowskich oraz
z czas6w mu wspoéltczesnych. Jak wskazata autorka, w odniesieniu do tematyki
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konia w Speculum naturale zostaly ujgte kwestie dotyczace cech fizycznych,
zwigzane z plodnoscia i rozrodczoscia, odnoszace si¢ do zachorowalnosci.
Ponadto znalazly sig tam informacje charakteryzujace zdolnosci i umiejetnosci
konia oraz zwigzek czlowieka z tym zwierzgciem. Autorka przedstawila takze
przekonania o kofiskich wlasciwosciach leczniczych oraz sposoby ich wykorzy-
stywania, jak np. krwi ogiera, mleka kobylego, a nawet gnoju koniskiego. Poprzez
opis tematyki konskiej na podstawie Speculum naturale B. Wojciechowska
zaprezentowala mentalno$¢, §wiadomos$¢, spos6b pojmowania §wiata oraz za-
chodzacych proceséw i zjawisk charakterystyczne dla doby sredniowiecza.

Ewa Rot-Buga w tekscie ,,Na klacz hiszpariskq” - zagadki wiersza Jana
Andrzeja Morsztyna zaprezentowala analize utworu tego barokowego poety.
Uwzgledniajac wersje tekstowe znajdujace sie w réznych zbiorach archiwal-
nych, autorka zwrdcila uwage na aspekt interpretacyjny, w szczegélnosci na
podtekst zmystowy i erotyczny omawianego utworu. Odwotujac sie do zwigzkéw
i tradycji literackich, gry stéw i wynikajgcej z niej miejsca hodowli i sztuki jez-
dziectwa wskazala, ze wiersz Na klacz hiszpariskq mozna traktowaé jako dwu-
znaczng pochwale klaczy oraz kobiety czy moze klaczy/kobiety. Co wiecej, jak
dowodzi E. Rot-Buga, owa pochwata zmystowosci, cielesnosci i witalnoéci od-
nosic si¢ miata do postaci realnej, by¢ moze zony Jana Dzianottiego (Gianotti de
Castellati), kupca, rajcy warszawskiego, importera wegierskiego wina, ktéry
przybyt do Rzeczypospolitej w poczatkach XVII w., lub Weroniki, zony Jakuba
Dzianottiego, dworzanina kré6léw Zygmunta III i Wtadystawa IV. Autorka,
w kontekécie dwuznacznosci i aluzyjnosci tresci wiersza Na klacz hiszpariskq,
scharakteryzowata takze katalog cech oraz literackich poréwnan kobiety/klaczy,
ktére Morsztyn zawart w swoim utworze. Ewa Rot-Buga nie tylko zaprezento-
wata bogactwo, kunszt i wyrafinowanie §rodkéw jezykowych i literackich wier-
sza Na klacz hiszpariskq, ale takze wskazata na szeroka erudycje J.A. Morsztyna
oraz jego znakomitg znajomo$¢ obowigzujgcych kanonéw barokowej kultury
europejskiej.

Artykul Weroniki Girys-Czagowiec Motyw konia w twérczosci Stanistawa
Rembeka poswigconej powstaniu styczniowemu jako element nawigzania
do tradycji artystycznych przedstawia zwiazki utworéw Przekazana sztafeta
i Igla wojewody z tradycjami literackimi i malarskimi XIX w. Warto zwrécié
uwage, ze temat powstania styczniowego w twoérczoéci Rembeka cechuje sie
kontrastowoscia. Z jednej strony ukazane zostaty mestwo i odwaga powstancéw
nawigzujgce do stylu pisarstwa Sienkiewicza oraz ich bohaterstwo i heroizm
w opisie walk przywotujace sceny bitew z malarstwa Grottgera. Nie brakuje jed-
nak takze odniesiefi charakterystycznych dla twérczoéci Zeromskiego i malar-
stwa Gierymskiego. Pola bitew ustane cialami polegtych rozszarpywanymi i roz-
dziobywanymi przez zwierzeta i ptaki to miejsca grozy, rozpaczy i cierpienia.
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Opisy powstanicéw, znuzonych, gtodnych i rozgoryczonych, tutajacych sig po
lasach, przywodza na mysl obrazy Gierymskiego. Ponadto autorka wskazata na
zwiazek formy stylistycznej i konstrukcji narracyjnej utworéw Rembeka z proza
Zeromskiego. W utworach Rembeka, w tych dwéch splecionych ze sobg wizjach
powstania styczniowego, pojawia sig¢ kon, ktéry na plaszczyznie literackiej
przybiera funkcjg symboliczng i metaforyczng. Jest wiernym towarzyszem
powstancéw, zdolnym do po$wiecenia, cechuje go zwinno$¢, szybko$¢, nieuchwyt-
noé¢, mezno$¢ lwa. Wzmacnia bohaterstwo powstancéw i ich walecznosé, co zo-
stalo podkreslone poprzez sceny galopéw, poscigéw, tak charakterystycznych
w polskiej tradycji wojskowej. Po przegranej towarzyszacy powstaficom kon stat
sie symbolem cierpienia, rozpaczy, grozy pobojowiska. Kwik zwierzat ranio-
nych i umierajgcych na polu bitwy z podcigtymi nogami, rozcigtym grzbietem
oddawat tragizm sytuacji. Weronika Girys-Czagowiec w swoim artykule przed-
stawita obraz pamieci o przeszlosci walk powstanczych, w ktérym bohaterski
etos laczy sie z kleska i tragedig narodows.

Beata Nadziejko-Gluszak w tekscie Symbolika wybranych obrazéw poetyc-
kich konia w poezji wspofczesnej ukazata ich réznorodnosé w utworach po-
etyckich przez pryzmat r6znych epok, od Mlodej Polski, przez lata II wojny
$wiatowej, socrealizm, nurt Nowej Fali az do poczatkéow XXI w. W twérczosci
Leopolda Staffa wizerunek konia byl wyrazem zwigzku czlowieka z natura.
Symboliczne i metaforyczne, ale i naturalistyczne znaczenie Swiata przyrody
w poezji Bolestawa Le$miana odzwierciedlito sie w metaforze konia, ktory re-
prezentuje wolno$¢, wyzwolenie, tacznosé cztowieka z natura. Owo zespolenie,
fizyczna jedno$¢ i odczuwanie dotkniecia natury lgczy sie w poezji Le$miana
z erotyka. Maria Pawlikowska-Jasnorzewska postugiwata sie obrazem konia dla
wyrazenia protestu, niezgody wobec tragicznego losu koni, ktére podobnie jak
ludzie staly sig ofiarami walk i wojny. O do$wiadczeniu koszmaru wojny pisal
w swoich wierszach Krzysztof Kamil Baczynski. W jego poezji ko uosabia
okrucienstwo wojny, tragizm $mierci, bezmiar rozpaczy. W utworze pt. Historia
bitwa dopiero co sie skoficzyta, ale jeszcze roznosi sig echo rzenia koni, tetentu
kopyt, a wokot Scielg sig mogity. Bronistaw Przytuski w swoich wierszach uka-
zywal konie jako stworzenia nieposkromione, potezne, o legendarne;j sile i nad-
naturalnej mocy. Mozna wnioskowag, jak dowodzi autorka artykutu, ze w ten
spos6b poeta oddat hotd tym stworzeniom, ktére tak bohatersko walczyty pod-
czas kampanii wrze$niowej w 1939 r., w ktérej on sam brat udziat. Do grona po-
etéw, ktérzy w swoich utworach prezentowali motyw konia w kontekscie walk,
nalezat Tadeusz Kubiak. Jego poetycka wizja konia nawigzuje do cech charak-
terystycznych dla polskiej tradycji. Kon to zwierze bohaterskie, szlachetne,
odwazne, uczestniczy w walkach, ktére koriczg sie kleska, tragedia. W konsek-
wencji, pozbawiony jezdzca, ktéry polegl, pozostaje samotny, czesto poraniony,
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dobijany albo skazany na okrutng Smier¢. Poezja Kubiaka, w ktérej przeczucie
katastrofy i $mierci kontrastuje z idyllicznym obrazem spokoju, niepokoi atmos-
fera czajacego sie jak cien niebezpieczenstwa. Po zakoniczeniu I wojny $wiato-
wej koni w poezji pojawiat sig jako niestrudzony towarzysz czlowieka w zajg-
ciach gospodarskich, czesto wykorzystywany do prac ponad swoje mozliwosci.
Jego poetycki wizerunek odbijal trudng powojenng rzeczywisto$¢, co widac
w twérczosci Mirostawy Buczkéwny. Tadeusz Nowak przedstawial konia jako
zwierze zwigzane z losem czlowieka. Jerzy Harasymowicz pisat o koniach z pu-
stymi oczodolami pojawiajgcymi sie nocg w lesie jako echu minionej zagtady
i katastrofy wojennej. Noszace blizny i rany wojny, sg metaforg okruchéw na-
dziei, ktére przetrwaly w przerazajgcych i tragicznych latach wojny. W pustych
oczodotach koni, poréwnanych przez poete do wnetrza rézy, symbolu piekna
imilosci, pojawiajg sie malenikie, niebieskie motyle. W poezji Zbigniewa Herberta
kon pojawia sig poprzez nawigzanie do idei walki oraz zwigzkéw z czlowie-
kiem, a w utworach Czestawa Miltosza kon to zwierze zwigzane z codzienno$cia
i krajobrazem wiejskim. Tadeusz R6zewicz odwotywat sig do wielu motywow
konia w obliczu wojny, jako stworzenia nieokielznanego, narowistego, nawet
oszalalego, podporzadkowanego czlowiekowi. J6zef Wawron ukazywat konia
jako wyobrazenie wolnosci, szybkosci. Beata Nadziejko-Gluszak ukazata motyw
konia w polskich utworach poetyckich ostatniego stulecia, ktéry obrazowat
okrucienistwa wojny, byt zapowiedzig katastrofy, ale i niktym ogniwem nadziei,
reprezentantem §wiata przyrody oraz metaforg ludzkiej natury, pracowity i pod-
porzadkowany czlowiekowi, a jednak w swoim bycie i istnosci wyrazajacy wol-
nos¢ i wyzwolenie.

Aneta Jurzysta w artykule ,Najwieksze szczescie w swiecie na koriskim
lezy grzbiecie”. O literackim wizerunku konia w wybranych utworach nie-
mieckojezycznych réznych epok przedstawila motyw konia obecny w twérczosci
autoréw niemieckojezycznych. Jednym z literackich obrazéw jest wizja konia
jako boskiego i mitologicznego zwierzecia posiadajacego nadziemskie moce,
uosabiajgcego przybysza z krainy niedostepnej dla cztowieka. W utworze Ernesta
Barlocha Der tote Tag kon jest uosobieniem boskiego wystannika, ktéry ingeruje
w sytuacje bohatera utworu. Rumak Herzhorn ma wptyna¢ na polozenie bohate-
ra uwiklanego miedzy toksyczng matke a nieobecnego ojca oferujgcego uwol-
nienie od despotycznej i bezwzglednej matki. Ostatecznie bohater pozostaje
w swoim $§wiecie, pustym i martwym. By¢ moze dlatego, Ze jest niezdolny lub
niegodny dostapienia tajemnicy, boskosci, a moze jego przeznaczeniem pozo-
staje doczesno$¢. Mityczny kon, ale jako wystannik zta oraz demoniczny rumak
i zjawa wieszczaca katastrofe, zostal przedstawiony przez Ingeborg Bachmann
w wierszu Beim Hufschag der Nacht oraz przez Teodora Storma w utworze Jez-
dziec na siwym koniu.
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Kolejnym obrazem konia jest jego basniowo-bajkowy opis. Pojawia sig w baj-
ce pt. Koni i osiol autorstwa Christiana Fiirchtegotta Gellerta oraz utworze
o dokladnie tym samym tytule, ktérego autorem jest Johann Wilhelm Ludwig
Gleim. W klasycznych bajkach o$wieceniowych kon uosabia takie cechy, jak
godnos¢ i madroéé, a przez pryzmat satyry gnusnos¢ i zarozumialos¢. W bas-
niach jak: Magische Pferde Josepha Shermanna, Auf dem Pferd ins Mdrchenreich
Bettiny Klamann, a takze Pferdemdrchen autorstwa Sigrid Frith i Wolfganga
Schultzego kon symbolizuje odwage, madro$¢, obdarzony zostaje magicznymi
mocami, jest przyjacielem i przewodnikiem bohatera. Poczatkowo mizerny i za-
biedzony przemienia si¢ w dostojnego rumaka. Autorka artykulu nawigzata takze
do wykorzystywania ba$niowych motywéw konskich w kontekscie intertek-
stualnym. Kon Falada z bajki Gesiareczka braci Grimm zostaje zabity, aby
prawda o zamianie nie wyszla na jaw, a jego teb przybity do miejskiej bramy.
Konski teb, ktéry w Gesiareczce jest furtkg do odkrycia prawdy, zmienia swoje
znaczenie interpretacyjne w utworze Bertolda Brechta O Falladah, die Du han-
gest, w ktérym staje sig pretekstem do dyskusji o niesprawiedliwosci spoteczne;j.
Giinter Grass w Faladzie przedstawil kres wierzen basniowych i magicznych,
gdyz teb konski zawieszony na rzeznickim haku milczy. W $wiecie racjonaliz-
mu pozbawiony zostat magicznych mocy, czyli inaczej méwiac, nastapila demi-
styfikacja dawnych wyobrazen magicznych. Lub — jak stwierdzita autorka — nie
zapomnial basniowo-mitycznego pochodzenia, a jedynie celowo ukrywa swoje
prawdziwe oblicze, bo w otoczeniu, w ktérym mity na zawsze juz sg stracone
i zapomniane, jego rola nie ma juz zadnego znaczenia. Z kolei w utworze Franza
Kafki Lekarz wiejski kofi pojawia sig jako stworzenie fantastyczne, zZrédlo ma-
rzen i lekéw sennych, symbol destrukcji, popedéw, wyobrazni bohatera. Jak za-
znacza autorka, wskazane obrazy metaforyczne nie wyczerpujg w petni r6znych
sens6w opowiadania Kafki. Innym tematem literackim jest obraz konia — symbo-
lu ucieczki, ktéry wystgpuje u Martina Walsera w powiesci Sploszony kon.
W utworze tym bohaterowie uciekajg od swojej egzystencji, poczucia stagnacji,
miatkosci i klgski zyciowej. Pragnienie ucieczki i jej znaczenie oddaje motyw
konia dzikiego, ale i ptochego, kierujacego sig gtéwnie instynktem. Kon pojawia
sig takze w Marszu Radetzky’ego autorstwa Josepha Rotha, sadze rodziny von
Trottéw. To nostalgiczna opowies¢ o dawnych czasach monarchii Austro-We-
gier, ktorej kres zbliza sie nieuchronnie. Ostatni potomek rodziny, cho¢ stuzy
w wojsku Austro-Wegier, nie jest w stanie doréwna¢ swojemu stynnemu dziadko-
wi i ojcu. Brak wystarczajacych umiejetnosci jezdzieckich potomka von Trottéw
uniemozliwiajacy kontynuowanie tradycji jest metaforg kresu monarchii. Sym-
bolizuje rzeczywisto$¢ przyspieszajacg proces rozpadu Austro-Wegier, w ktérej
mozliwo$éé uratowania pafistwa staje sig nikla i coraz bardziej ulotna. Autorka
artykulu, jak i inni autorzy tomu, odwolata sig¢ do polskiej tradycji utanskiej,
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przedstawiajac jej literackg transpozycje w twérczosci Giintera Grassa.
W Blaszanym bgbenku znajduje sig opis szwadronu kawalerii atakujacego pan-
cerne i stalowe czolgi niemieckie. Ten ,szwadron melancholii i tradycji” to
utani zbierajacy sig na wezwanie polskiego dow6dcy w Hiszpanii, ktéry nazywa
sig Pan Kichot. Smutny i szlachetny, peten fantazji, pozostaje zabtgkanym
w umieranie rycerzem, a jednak gotowym wréci¢ zza grobu i stanaé do boju. Ci
wojownicy, heroiczni, ale i zuchwali bohaterowie, a moze szaleficy, uosabiajg
marzenie o wolnosci, odwadze i mgstwie, ucielesniajg pragnienie wyréwnania
rachunkéw krzywd, oddania czci i hotldu bohaterom walk, utrzymania taczno-
Sci pokolen i ducha walki. Kon, nieztomny i wierny towarzysz czlowieka, jako
figura literacka stal si¢ no$nikiem wielu znaczen i symboli, ktérych bogactwo
w swoim artykule zaprezentowala A. Jurzysta.

Agnieszka Kopacz w tekscie ,,Kon jaki jest, kazdy widzi”. Wizerunek konia
w wybranych lekturach dla gimnazjum i liceum podjeta zagadnienie funkcjo-
nowania tematu konia w lekturach szkolnych, znaczenia tego motywu oraz mo-
zliwosci jego wykorzystania w dydaktyce. Uwzglednita przy tym specyfike
wspolczesnego spoteczefistwa, w tym i grup szkolnych, ktérych funkcjonowa-
nie zdeterminowane zostalo przez technologie cyfrowa. Autorka przedstawita
wybrane przykiady stuzace za ilustracje tematyki artykutu. Jednym z nich jest
fraszka Jana Kochanowskiego Nagrobek koniowi, ktérej treéé odnosi sie do prze-
mijalnoéci, nieuchronnoéci kresu. Jak wskazata autorka, fraszka ta moze stuzy¢
jako inspiracja do dyskusji na temat tempa, szybkosci zycia we wspélczesnosci.
Innym przyktadem jest utwér Ignacego Krasickiego pt. Czlowiek i zwierz, kla-
syczna satyra oSwieceniowa, w ktdrej zwierzeta sg obdarzone cechami ludzkimi.
Czgsto celem tego rodzaju utworéw byta krytyka spoteczna, polityczna, ukazy-
wanie wad czlowieka. W zwigzku z tym satyra ta, zdaniem autorki, moze byé
wykorzystana jako wstep do dyskusji na temat natury i kondycji cztowieka.
Podobnie fragmenty Lalki Bolestawa Prusa mogg byé przydatne w rozmowie na
temat funkcjonowania spoleczefistwa. Kolejnym utworem jest Nasza szkapa
Marii Konopnickiej, ktérego tres¢ moze inspirowaé¢ do rozmowy o stracie bliskiej
osoby. W dalszej czeéci artykutu autorka wskazata sposoby wykorzystania
motywu konia w celu aktywizacji uczniéw, wéréd projektéw dydaktycznych
przedstawila prezentacj¢ multimedialng, pomyst albumu, zbioru przystéw
zmotywem konia, organizacje debaty. Artykut A. Kopacz dotyczy problemu wy-
zwan stojacych przed szkota w dobie spoleczenstwa cyfrowego i jest wskazéwka
do poszukiwan nowych metod i rozwigzan dydaktycznych.

Kreslona na przyktadzie omawianych tekstéw szeroka panorama obcowania
czlowieka z koniem moze budzié refleksje bardziej ogélnej natury i nasuwaé Py-
tanie o rozbiezno$¢ postaw dziecka i osoby dorostej wobec konia oraz o powody
owej rozbieznosci. Kwestia ta wykracza jednakze poza sfere historycznych do-
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ciekan, ktore sg przedmiotem tekstéw niniejszego zbioru. Préba odpowiedzi na
to pytanie w zestawieniu z bogata historig obecnosci konia w zyciu czlowieka
moze stanowi¢ jednakze temat do przemyslei nad samgq historig cywilizacyj-
nych wartosci i podstaw.



